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Parlando del Cristianesimo, distinguiamo da prima nel Vecchio e
nel Nuovo Testamento e poi ne’ massimi problemi intorno all’essenza
divina, all'immortality delle anime, alla Creazione, all’origine e fine del-
lumana esistenza. Il Vecchio Testamento & una grande storia meravi-
gliosa e leggendaria di fatti, i quali acquistano proporzioni gigantesche
perché compiuti da una divinitd annipotente che trasforma la natura e
le sue leggi in prodigi miracolosi ed -eleva uomini e popoli al sublime
pit dinamico, quasi questi fossero partecipi dellistessa forza e dello
stesso spirito infinito della divinitad. I Vecchio Testamento & poetica-
mente grandioso e possiede in tutte le sue meravigliose scene e nelle
diverse parti un’unitd incomparabile in Iehova, unico operatore ed unico
protagonista nel teatro immenso della natura, di cui il popolo ebreo &
lo spettatore. //;.

(1) I1 1965, VII Centenario della nascita di Dante, & anche quello del Cente-
nario di Francesco Maradea (1865-1941), il poeta epico e lirico delle Foglie Sperse
e della Storia d’'un Amore (Preludio e Sinfonia). Del Maradea e dell’opera sua
ho scritto or non & molto (Francesco Grirro, Il Poeta dell’Utopia: Francesco
Maradea (Cosenza, 1964); ma in questa occasione ritengo opportuno ripub-
blicare anche questo notevole frammento del Maradea, in omaggio a Dante ed
al Maradea stesso che lo seppe cosi acutamente comprendere ed interpretare.
Il Maradea inseri il saggio nel periodico « Il Popolano », an. XIV, num. 9, 10,
11, 12, 13, e 16, Corigliano Calabro, Giugno-Ottobre 1896 (cfr. STANISLAO DE CHIARA,
Opere dantesche di autori Calabresi, in Giornale Dantesco, V, Firenze-Venezia,
Leo S. Olschki editore, 1897, pag. 466, n. 133; id., in Dante e la Calabria, 2* rist.
in gran parte rifatta e notevolmente accresciuta, Citta di Castello Casa Tipo-
grafico-editrice S. Lapi, 1910, pag. 220, n. 211). II titolo della prima puntata era
« Appunti critici sulla Divina Commedia », poi modificato in Cenni critici sulla
Divina Commedia nei susseguenti numeri; e tra parentesi: « dal libro che sara
pubblicato in questa prossima estate », ma il lavoro restd interrotto alla sesta
puntata ed il libro non vide mai la luce, non solo per mancanza di mezzi mate-
riali ma anche per un certo disinteresse verso tal genere di lavori; e quindi
il resto rimase inedito. In un’altra nota vedremo dove il manoscritto sia andato
a finire.

FRANCESCO GRILLO
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In quella scrittura si trovano profusi a meraviglia e con sempre
uguale fantasia e sostenutezza di stile ed elevatezza di concezione I’epico,
il lirico, il drammatico: l'unitd del soggetto e I'uguaglianza del senti-
mento e dell'ispirazione, in coloro che ne scrissero i diversi libri, fanno
di quel colossale lavoro come il prodotto d’un solo uomo. Appartiene a
quel gruppo di poemi religiosi (chiamiamoli cosi) dell’Oriente, quali sa-
rebbero i Veda, il Zend—A’vestd, il primo libro di Beroso, i Frammenti
di Sanconiatone ecc. ecc., che formano il corredo filosofico, teologico e
poetico, il codice civile e morale, tutta, insomma, T'enciclopedia spirituale
d’'un popolo. In esso dalla Genesi, in cui sono descritti con sintesi pro-
fonda i rapidi momenti della Creazione, sino al Cantico de’ Cantici del re
Salomone, troviamo una tela vasta di storie favolose intessuta dalla
fantasia d’un popolo giovine in un periodo di grandi imprese e di lotte,
e quando in quel popolo predominava la fede, il sentimento, I'immagi-
nazione. Ma poetica & sopratutto quella tradizione sublime che nella
Bibbia si presuppone e a cui spesso si accenna, tradizione svolta poi
dai Padri della Chiesa, la quale riguarda la ribellione di Satana prima
della Creazione, e la guerra di questo e de’ seguaci contro Iehova, e il
Paradiso, e la vita degli Angeli, e la caduta rovinosa del ribelle avvenuta
nelle tenebre del Caos. Questa tradizione di fatti sopranaturali, svoltisi
nel fondo dell’eternita, trovasi in quasi tutte le storie religiose dell’Oriente
variamente narrata; ed & bellissima e di natura altamente epica. I1 Milton
ne ha fatto tesoro insieme all’altra intorno alla Creazione e alla Caduta
dell'Uomo, aggiungendovi quella de’ primi e pill splendidi fatti biblici: il
suc poema rappresenta l'epopea vera del Cristianesimo con la lotta pill
terribile e il trionfo pil1 grande (intendo quello di Cristo sopra Satana);
con il dramma pili vasto (la Caduta dell'Uomo) e la promessa della
futura Redenzione. II Milton vi riuscl artista e poeta, perché scelse un
soggetto essenzialmente fantastico, poeticamente vero, tradizionalmente e
universalmente creduto, grandemente importante per la Cristianita, e
perché a quellinforme materia epica diede forma d’arte, facendo del
protagonista il pili grandioso e compiuto personaggio della poesia euro-
pea, al cui confronto il Lucifero inerte e mostruoso di Dante, invece, e
il Plutone posticcio del Tasso, e il Satana spavaldo e inetto del Klopstock,
e il Mefistofele pitocco del Goethe, e il Satana che piatisce e chiede
perdono dell’Hugo, e il Lucifero ultimo e progressista del Rapisardi di-
ventano larve (2).

I1 Nuovo Testamento, ovvero il libro fondamentale del Cristianesimo
propriamente detto, non rivela una di quelle antiche religioni che nascono
con la fanciullezza d’'un popolo in tempo di barbarie, quando T'ignoto
delle cose viene personificato in tutti i diversi fenomeni o nelle diverse
cause della natura; allora, la religione & nel medesimo tempo la filosofia

(2) A questo punto il Maradea avverte, in nota: « Degli appunti fatti al Para-
diso Perduto del Milton dal Macaulay, dal Taine, dal Schlegel, e di quelli impor-
tantissimi dello Zumbini, qui non fa d’uopo parlare. E neanche s’ha a parlare
del Paradiso Ricuperato, ch’® la vera Gerusalemme Riacquistata del poeta
inglese ».
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e la scienza degli uomini. Il Cristianesimo invece, pur collegandosi stori-
camente al vecchio Giudaismo, se ne allontana per la forma e per la
essenza, perché é religione morale di civiltd, universale e non giudaica,
rivelazione di un individuo e non creazione d'un popolo o d'una razza;
quindi & da classificarsi fra quelle religioni, quasi tutte etiche, dei diversi
messia e profeti dell’Oriente, i quali dovrebbero esser detti molto meglio
fondatori di civilta. Esso ha origine dalla cultura greco-latina-orientale e
viene dopo Socrate, Platone, Aristotile, ed anche dopo Epicuro e Lu-
crezio: nella forma & tutto orientale, ma nell’idea nasce per que’ filosofi
ed anche contro di essi e Ia loro civilta — gia, perché una religione,
massime se rivelata da un individuo, non nasce senza una grande causa
ideale e un’altra reale della vita. I1 Cristianesimo si afferma in forza
del suo monoteismo puro, del dio unico, che rappresenta la prima causa
dell’Essere, e in forza dell'immortalitd delle anime pilt vigorosamente
sentita ed esposta che non prima (causa ideale); e poi in forza della
libertd dell’individuo, il quale, ripensando al proprio destino terreno e
oltreterreno, si ribella all’autority dello Stato (causa reale). Tutti quei
filosofi non spiegarono e non potevano spiegare la prima causa dell’Essere
ne tutto il mistero della vita umana; e fu inutile far della metafisica ma-
terialistica con gli atomi epicurei e lucreziani, o con i mondi innumerabili
di Anassagora: il vuoto restava, e Cristo venne a colmarlo — e fu inutile
lo stoicismo, il dritto romano ecc. €cc.; una nuova morale si affacciava,
ed era conseguenza di quella causa ideale ancora ignota. Forse (dico
forse, ma storicamente Cristo venne a nome del Padre. E chi era quel
padre?) il Cristianesimo storico, per chi guardi soltanto i semplici fatti
materiali, non sembra nascere da quella causa, ma da quel primo germe
viene sviluppandosi e propagandosi ed evolvendosi, ma su quella base
viene poi realizzandosi fra gli uomini. E cid spiega la lotta di Pietro e
di Paolo e il trionfo di questo che rende il Cristianesimo da, giudaico uni-
versale. Il Cristianesimo dunque & sostanzialmente filosofico, ed & I'ultimo
fenomeno religioso: dopo di esso Maometto non ha nulla aggiunto ed
ha molto ripetuto. E ben disse Cristo: « Dopo di me non verrano pro-
feti ». — Si, perché egli, sino a che Kant non affaccerd la prima ipotesi
scientifica sulla formazione del sistema solare e Laplace vi applichera Ia
meccanica, sino a che 'Herschell non scoprira nebulose in tutto I’infinito
le quali saranno col tempo sistemi di mondi, e sino a che Lamareck,
Darwin, Spencer non cercheranno Torigine della vita nel protoplasma, e
non verra la filosofia scientifica, fondata sulla esperienza, coll’assioma
dell’eternitad della materia evolventesi (filosofia divinata da Giordano Bru-
no), Cristo regnerad sovrano infallibile fra le genti. Sorgeranno ostacoli,
ma, vinceranno gli apostoli ed i martiri; sorgeranno controversie, e ver-
ranno i losofi, i quali, equilibrandosi tra questa prima scienza e la reli-
gione, creeranno una pill alta metafisica, che si andra elevando sino a
quella massima di Giorgio F. Hegel, il piu grande e forse I'ultimo dei veri
metafisici, dopo del quale anche il Gioberti & poco originale. Con la tri-
logia di Hegel il Cristianesimo o trionfa O muore, perché in quella trova

il suo svolgimento pill razionale: — & nato coll’apostolato, si & affermato
con la filosofia, declina per la scienza —. Ordunque una siffatta reli-
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gione, pur avendo un po’ di tradizione leggendaria intorno alla nascita
alla vita e alla morte del fondatore, la quale tradizione, del resto, pecca
di plagio, e quell’Apocalisse ch’® un madornale sproposito d’arte, non
ebbe mai vera poesia, né tampoco poesia epica, la quale era morta molto
tempo prima, né mai pil risorse: quella che si ebbe dopo fu un vano
desiderio di poeti. Difatti, a che valsero i classici esametri in venti canti
del Klopstock e gli sforzi d’immaginazione e gli alti concetti per tra-
sformare la passione, la resurrezione, e I'ascensione del Messia in appa-
rato epico? A che valsero le lunghe descrizioni di que’ cieli luminosi
per creare lignota sede di Dio, e quellinferno posticcio, e quel sole,
sede de’ patriarchi (l'autore scriveva al tempo di Kant, di Laplace, di
Herschelll), e quegli angeli valletti (uso Omero) e i sogni classici ispirati
da Satana, e quella discesa di Dio sul Tabor, e quella sua salita, e quel
guardar dall’alto del suo trono a mo’ di Giove? La vita di Cristo, svoltasi
in un periodo di civiltd, fu seria ed ispirata all’apostolato; né i prodigi
creatile dagli apostoli poterono elevarla nell’Occidente a quella altezza
epica delle religioni primitive, appunto perché mancava la forza opposi-
trice d'un’altra fede, la quale doveva essere ma non fu possibile fosse
nel vecchio Paganesimo, e perché al pensiero ormai progredito per opera
della filosofia non era consentito puerilizzare con costruzioni ingenue e
fantastiche, repugnanti all’indole de’ fatti storici (3).

Dei misteri d’oltretomba, io qui non debbo ricercare le origini psichiche
e storiche di questi misteri nell’evoluzione degli umani sentimenti. Nacque-
ro forse, ne’ tempi primitivi, dall’impressione incancellabile che i morti la-
sciavano nei superstiti allorquando i vincoli della famiglia erano pii1 stretti,
o dalle vane immagini de’ sogni per le quali si stabiliva una fantastica rela-
zione col soprannaturale degli déi, o dall’agio che avevano le menti bambine
di crearsi sedi occulte per i defunti e per gli déi oltre i confini del reale
nell’ignoto del cielo del mare e della terra, e credo puranche dalla di-
versa origine creatasi dagli uomini di fronte agli altri animali, e dalla
difettosa concezione che lo spirito doveva avere in quei tempi intorno
all’eterna trasformazione dell’Essere. Non ricordo pili quanto ne dice
lo Spencer, il quale, alla sua volta, ha saputo crearsi il suo bravo Inco-
noscibile, per cui diventa inutile ogni scienza ed ogni soprannaturale
possibile. Ordunque noi troviamo questi misteri in fondo a quasi tutte
le tradizioni de’ popoli, e nel primo de’ tre periodi in cui Compte deter-
mind I'evoluzione dello spirito (chiamiamolo cosi e non pensiero) e nel
secondo: in quello religioso pili rudi e pill poetici, in quello metafisico
pit raffinati e meno poetici. Né debbo qui vedere se la fonte originaria
fu unica, differenziatasi poi ne’ diversi popoli, oppure molteplice: cid
mi getterebbe nell’arduo problema intorno all’origine unica o molteplice
della nostra specie sulla terra e alla non ancora ben determinata suddi-
visione delle razze, di cui non fa d’'uopo parlare. Parliamone invece

(3) Poiché il lavoro avrebbe dovuto uscire poco dopo in volume, il Maradea
avverte, in parentesi, di aver presentemente tolte le parti sulla poesia cavalle-
resca e sulla lirica dei secoli XI-XIII; e di passare percid a trattare dei misteri
d’oltretomba.
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come di manifestazioni poetiche, e consideriamoli in relazione coll’arte.
E mi domando: com’¢ che questi regni d’oltre tomba, felici od infelici,
tenebrosi o luminosi pur essendo in tutte le tradizioni popolari materia
poetica cosi potentemente meravigliosa e cosi sublimemente epica ed
interessante per il destino umano, com’d¢ che questi regni, dove la lotta
universale del Bene del Male trova tregua e soluzione e la storia il suo
principio e il suo fine e la morale degli uomini il suo giudizio eterno ed
assoluto, dove incomincia la vera vita con nuova natura ed altre leggi
e 'umano e il divino sono completamente fusi, non trovarono mai la
loro completa rappresentazione in un lavoro d’arte? — Com’e che questi
regni, pur avendo la popolazione dell’Eternitd in comunicazione diretta
con quella della Terra e pur avendo per questa comunicazione quasi in
ogni gente un ciclo meraviglioso di favole intorno a numi ed eroi, non
interessarono mai nell’Antichitd vivamente un popolo o di proposito un
poeta, che avessero potuto ritrarli epicamente in un poema esclusivo

A cui ponesse mano e cielo e terra?

Ma prima ch’io parli della poesia d’oltretomba nell’Antichita, voglio
prima dire come essa si distingua sostanzialmente da quella del Medio-
Evo; poiché nell’Antichitd la poesia si raccoglieva intorno a que’ cicii
di fatti straordinari ed interessavano tutto un popolo od una razza e
che andavano acquistando nella tradizione orale quelle meravigliose proc-
porzioni epiche a cui il poeta dava forma ed unitad: nel Medio-Evo, al
contrario, quando nell’animo di tutti era quellistesso vigore di fede
che aveva contribuito a sfasciare 'Impero Romano ed era quell’aspetta-
zione tremenda del Millennio la cui visione & cosi goffamente descritta
dal veggente di Patmos e cosi liricamente sentita nel dies irae di Tom-
maso da Celano, la poesia raccolse tutto lo spirito intorno ai misteriosi
regni della morte; onde quel ciclo di leggende e di visioni, di liriche e
di rappresentazioni che non ha riscontro in nessun’altra epoca. L’Anti-
chithd, pur avendo creato il mito dell’immortalitd delle anime ed i re-
gni della morte e degli déi, come un fanciullo che nella notte trema dei
fantasmi [dei sogni] e all’alba si assicura e torna sotto la luce trion-
fale del sole a ridere e a giocare, dimentica le proprie finzioni paurose
e s’abbandona spensieratamente laddove vita e natura istintivamente la
traggono; la lotta, essendo legge fatale dell’evoluzione umana, piacque
ai nostri padri, i quali cantarono l’eroismo; piacque la bellezza, e can-
tarono 'amore; piacque la natura, e questa con tutti i diversi fenomeni
fu la veramente adorata.

Ma il Medio-Evo rappresenta l'individualismo, anzi l’egoismo: il Cri-
stianesimo, surto per sopraffare la vecchia filosofia greca e per mutare
le sembianze della vita e della societd, diede somma importanza al divino
soprannaturale ed alla immortalitd delle anime, anzi su di questi misteri
gettd le sue basi. Difatti, dopo la morte di quell’Ezxcubator animarum
dormitantium che fu Gesl, gli uomini tutti si sveglierano dalla loro
spensieratezza e ritornarono con seria riflessione, con pentimenti e paura,
a’ grandi misteri obliati. I'uomo non pensé che al proprio destino, e non
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curd pilt le lotte, né la patria e la famiglia, né gli amori e le arti: tutta
la vita fu assorbita dal soprannaturale.

Ordunque, fatta questa distinzione fra I’Antichitd e il Medio-Evo, &
facile rispondere alla mia domanda, messa pill sopra, intorno a un poema
esclusivo sui regni d’oltretomba: questo compito era serbato al Medio-
Evo, per tutte le ragioni esposte, e non all’Antichita. Nonpertanto i libri
sacri dell’Oriente e i grandi poeti ne’ loro poemi ci porgono vive de-
scrizioni de’ regni d’oltretomba; (glinferni ed i paradisi di quasi tutti
i popoli conosciuti ci sono descritti dai moderni cultori della scienza e
della storia delle religioni, e fra gl’italiani con grande erudizione dal
Prof. Puini). Fra i poemi possiamo menzionare il Mahabaharata dove si
trova, nell’ultimo libro, la melanconica fine di Induishthira, il quale,
vedendosi oramai solo sulla terra dopo tutte quelle sanguinose guerre
che gli distrussero i suoi cari, sale al cielo in compagnia del suo cane
fedele; lo stesso si narra di Khrusrev nel grande poema de’ Persiani,
cosl stupendamente tradotto in bellissimi versi sciolti dal dotto Prof. Italo
Pizzi; Ulisse, presso Omero, scende, per una fossa scavata nella terra
nebbiosa de’ Cimmeéri, nell’Erebo; — ed Esiodo nella Teogonia, e Platone
in fine del libro della Repubblica a proposito di quel soldato chiamato
Er che resuscita dopo dieci giorni ch’era morto e narra quanto poté
vedere nei regni oltremondani, e Senofonte che vi fa entrare Ercole per
la penisola Acherusiade presso Eraclea, ed Ovidio che vi fa scendere
Orfeo proprio sotto il Ténaro, luogo oscuro e terribile circondato da fo-
reste e intricato come un labirinto, e Virgilio con la discesa di Enea, e
Silio Italico, e Plutarco con quella di Teopesio di Cilicia, e Luciano nel
Menippo descriveno tutti in diverso modo i regni della morte.

Da quanto ne dicono i summenzionati poeti e prosatori risulta che
gl'inferni e i paradisi degli antichi non avevano nulla di soprannaturale
e di misterioso: essi rappresentano un ignoto in cui & trasportata Ia
natura con tutta la sua materia, i suo’ fenomeni, le sue forme; e invece
nel Medio-Evo abbiamo il soprannaturale nella sua pill pura astrattezza.
Nell’Antichitd predomina sempre la natura, ond’e¢ che le sue religioni sono
piu poetiche e piu adatte alla rappresentazione artistica; nel Medio-Evo
predomina solo lo spirito che ama I'informe e I'indeterminato nell’estasi,
ond’e che il Cristianesimo quando vuol prendervi forme d’arte o deve
degneerarsi, oppure manifestarsi un’interna contraddizione. I1 predomi-
nio della natura nell’Antichitd e quello dello spirito nel Medio-Evo rap-
presentano due forze centrifughe che corrono separatamente verso l’anar-
chia della coscienza: la societd incarna l'esagerazione di questa unilate-
ralita, e sorge Cornelio Tacito che disprezza e giudica con amare parole
i suoi tempi; e sorge Dante che compie il concetto del Millennio con
un vero giudizio universale fatto tutto contro il suo secolo. — Ed &
giusto ch’io mi trattenga intorno a questi due massimi concetti sull’Anti-
chitd e il Medio-Evo, perché essi rinchiudono due grandi manifestazioni
della Storia e rappresentano i poli della nostra Scienza, la quale per
mezzo dello spirito ricerca nella natura le veritd obbiettive che poi rior-
dina a sistema, e lo spirito e la natura riconcilia come due contrari
nel sapere — all’opposto di quasi tutta la metafisica europea, e partico-
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larmente tedesca, che si affannava a conciliare due contraddittori, la re-
ligione e la scienza, il soprannaturale e il naturale, e riesciva a un vuoto
panteismo, ch’é poi tutto un panlogismo, e credeva spiegare ogni cosa
e saper tutto a forza di dialettica, mentre, in verita, poi non conosceva
nulla. : '

Gli antichi, dungue, se non ebbero un vero poema che cantasse esclu-
sivamente i regni oltremondani con intento filosofico e civile, fu perché
la giovinezza della vita e della natura li chiamava a godimenti di ben
altra ispirazione, e fu perché a quellintento filosofico morale ed umano
non si elevano che genti educate a piu vasta cultura e pill seria riflessione,
ed anche perché storicamente il concetto per quellintento fu apportato
ed umanamente affermato da Cristo — se fuvvi prima manco di afferma-
zione —. Perd laddove prosatori e poeti parlano dei regni della morte
nell’Antichith riescono sempre artisti, appunto perché rappresentano un
mondo reale con figure umane e sensibili, ed hanno sempre lo scopo d’'un
diletto estetico. — Non cosi avvenne nel Medio-Evo, che incarné il detto
di Valentino la materia, o meglio la natura essere um’illusione —. Gia il
vero spirito del Medio-Evo lo troviamo prima del Mille, o poco dopo,
nel periodo delle origini della fede, delle sétte e dell’azione; e in quello
della Patristica, quando S. Giovanni Grisostomo, Gregorio Nazianzeno,
S. Basilio, S. Gregorio s’educano nelle scuole greche alla filosofia e alla
eloquenza per affermare il regno dei cieli, quando Clemente d’Alessandria,
Origene, Sinesio da Cirene, Enea da Gaza, Sant’Agostino accolgono il
sistema platonico che ripone la felicitad nella contemplazione di Dio; e
nel periodo della Scolastica quando i grandi dottori pretendono di con-
ciliare la fede con le idee artistoteliche: durante questi tre periodi tro-
viamo il Cristianesimo che sorge, combatte e si afferma, ma non troviamo
I'arte. Il periodo dell’arte, invece, s’inizia dopo la delusione del Millennio,
quando gli uomini si riconciliano con la vita e la natura, e quando il
Cristianesimo, sillogizzato in tutte le maniere, ha raggiunto con S. Tom-
maso e il serafico Bonaventura le ultime astrattezze, dopo di che, per
opera specialmente de’ popoli latini, subisce un’alterazione, contro la
quale insorgerd pil tardi la Riforma luterana. — In questo periodo, che
pud dirsi puranche del primo Risorgimento, il Cristianesimo, venutosi
trasformando e concretizzando nel rito, ne’ simboli, nelle immagini ecc.
sembra un vero politeismo. Dante nasce in un’epoca di trapasso, tra il
Medio-Evo che tramonta e il Risorgimento che spunta: egli & il poeta
dell’'uno e 'uomo dellaltro. — A penetrarlo bene nello spirito in tutta
lopera sua risulta chiaro ch’egli aspira a tempi nuovi e migliori, ed ha
quasi I'aria di chi & scontento di tutti e di tutto, e brama ritrarre, giudi-
care, chiudere e lasciarsi indietro I'etd in cui visse:

E come quei, che con lena affannata
Uscito fuor dal pelago alla riva,
Si volge all’acqua perigliosa e guata;

Cosi l’anima mia, che ancor fuggiva,
Si volse indietro a rimirar lo passo...
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I1 dualismo medioevale tra lo spirito e la materia, il divino e I'umano,
la fede e la ragione, la rivelazione e la fede era rimasto inconciliabile:
la filosofia fu resa ancella della teologia. Questo dualismo ne produce
un’altro nell’arte tra la materia e la forma, tra il concetto e I'immagine,
tra il fine morale astratto e il mezzo poetico: la rappresentazione artistica
fu resa ancella dell’allegoria. Gi3 il Cristianesimo, essendo surto dopo la
filosofia greca di cui i suoi fondatori s'impadronirono, non fu e non poté
essere che religione strettamente razionale; e quel ciclo di leggende, di
visioni di rappresentazioni creato dalla viva fantasia del popolo diven-
tava roba inutile e plebea dinanzi alla filosofia de’ dottori: del resto,
quelle leggende e quelle visioni raccolte e comparate da Delapierre, dal
Wright, dal Labitte, dall’Ozanam, dal Villari, e classificate in tre forme
dal D’Ancona non compongono un vero ciclo poetico popolare intorno
a’ regni oltremondani, perché differiscono nella, forma e nello stile, nel
contenuto, nella topografia, nellintendo. Per es. nell'inferno ci si va per
terra, per aria, o per mare; il luogo pud essere in qualsiasi parte; Ia
forma pud differire a volonta; lo Scopo pud essere semplicemente con-
templativo, oppure morale, satirico ecc.; i diavoli, i dannati, le pene sono
rappresentate in diverso modo. Ora tutto cid & contrario alle qualita
essenziali d’'un ciclo poetico, appunto perché se un poeta volesse portarne
la forma e il contenuto ad una compiuta unitd dovrebbe assumere un
incarico molto astruso e far opera contro le leggi estetiche — egli vi
riuscirebbe o subiettivo nella creazione e quindi incomprensibile, oppure
disuguale nello stile, nella forma, nel contenuto: nell’uno e nell’altro caso
il poeta non sard mai popolare. Generalmente un ciclo poetico intorno
a qualche grandioso fatto tradizionale & sempre il prodotto della fantasia
d’'un popolo o d’'una razza, per il quale popolo e per la quale razza un
semplice fatto storico diventa il punto di partenza —. Al Cristianesimo,
invece, manco il carattere di religione nazionale o di razza, perché parld
in generale allo spirito e quindi all'umanitd; e manco il punto comune di
partenza per la fantasia, appunto perché i misteri d’oltretomba erano
semplici manifestazioni subiettive dello spirito. Il Cristianesimo, pur
essendo religione dello spirito e dell'umanita, ha dovuto necessariamente
trasformarsi e frazionarsi in diverse chiese, secondo I'indole delle diverse
razze, ad onta de’ concili e del Papato. Ora se in tutte queste diverse
chiese potete cercare l'unitd teologica, filosofica e morale, non dovete in
nessun modo cercarvi quella poetica ed artistica, la quale varia come
l'ambiente, 'indole, la tradizione e il genio creatore d’ogni popolo. Percid
Dante, volendo creare un poema che interessasse Tintiera cristianita, ha
dovuto costruire con la mente ab imis fondamentis una macchina poetica
dei regni d’oltretomba astrusa e artificiale, la cui forma & meramente
subiettiva e il cui contenuto & teologico, filosofico, morale, politico: invece
d’'un capolavoro d’arte n’e risultata una vera enciclopedia metafisica. con
rari sprazzi di grande poesia che sembrano lampi secchi in una giornata
pallida e senza sole. E non si dica che Dante & boeta popolare, perché di
lui il popolo non conosce che il gran nome, il principio e qualche episodio
del poema — diciamo il vero: Dante & il poeta dei commentatori.

Ma in Dante bisogna distinguere 'uomo e il poeta: I'uomo per la
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mente alta e sintetica che assurge alle pil1 alte idealita del vero, del bello,
del buono, e le compone ad unitd nella somma coscienza serena — pel
gran cuore che accoglie I'infinito palpito delle cose e I'amore e T’'armonia
per derivarne il sentimento della pace universale e l'utopia politica d'un
impero conciliante cielo e terra — per quella grande anima d’italiano
che s’impegna di comporre dalla floritura dei diversi dialetti, sbocciata
allombra del Medio-Evo e fra i ruderi romani, la lingua della patria — per
la vasta erudizione della pluralith e varietd dello scibile assorgente alla
unitd — per la fermezza del carattere, onde si rese straniera e ramingo
nella sua terra, solitario nei suoi tempi — l'uomo, dico, rappresenta nel
corso della storia umana un centro luminoso intorno al quale i secoli
gireranno ancora devoti per trarne auspici e responsi. Ma il poeta — ap-
punto per l'educazione e la cultura e il gran senno, che Io elevarono alla
speculazione del generale e dell’'universale, all’altezza delle idee, dei con-
cetti, delle astrazioni, delle sintesi, e agliintenti morali e civili in ogni
sua concezione; e forse per quella falsa poetica de’ suoi tempi tra teolo-
gica e filosofica, che amava il mistico e I'indeterminato, e per quell’altra
da lui stesso impostasi per cui il poeta non é che il banditore del vero
e la poesia un velame sotto cui trovi salutari e dolcissimi ammaestra-
menti; ed anche per quella discordante materia poetica de’ precursori,
la quale non ha uguaglianza e identitd di forme e contenuto come quella
de’ cicli epici, ed & disadatta alla ricostruzione per un poema unico da
piacere a tutti i popoli della cristianita — per tutte queste ragioni, dico,
il poeta non ci dimostra quelle doti poetiche che forse la natura gli
aveva concesse; anzi, come egli stesso ci dichiara, queste doti naturali
ama spegnerle, analizzarle, studiarle, perché non dalla foga dell’estro e
dal calore dellispirazione vuol farsi guidare, ma dal pensiero e dalla
riflessione:

...Io mi son un che quando
Amore spira, noto, ed a quel modo
Ch’ei detta dentro vo significando.

(A me pare che in questi versi si scuopre tutto Dante, almeno come
egli si & mostrato in effetto in tutte le minime e grandi parti della conce-
zione del poema, cioé un poeta di cervello: certamente le parole noto
e significando, quando non si considerino contrapposte a quello spira e
quel detta, possono permettere una libera e varia od opposta interpreta-
zione, ch’é quella appunto della maggior parte dei signori commentatori).

Ma passiamo all’esame del poema. E, da prima, ci domandiamo: €
lecito ad un poeta crearsi una realtd fantastica all'insaputa di tutti e
rappresentarla con forma d’arte in un poema? Si, rispondiamo, se il
poeta questa realtd la sente viva e chiara nello spirito, e sa renderla
compiutamente obiettiva alla percezione degli altri. Cido puod vedersi in
pochi drammi esclusivamente fantastici dello Shakespeare, in molti epi-
sodi dell’Odissea e dell’Orlando Furioso e in qualcheduno della Gerusa-
lemme del Tasso e dei Lusiadi del Camoens, ne’ quali la realtd fantastica
riesce bella e vera. Ma non & cosi quando si vuol creare di pianta e
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senza l'aiuto che puod fornire il materiale poetico della fantasia popolare
una natura nuova e ideale, con nuova vita e nuove forme, a base di
concetti astratti; e specialmente quando si ha un’intenzione prestabilita,
la quale miri ad un fine che non é il diletto estetico, e quando puranche
la forza creatrice non & bastevole a sostenere con sempre uguale vigoria
d’ispirazione la rappresentazione viva dell’ideale, come si vede p. es. nella
seconda parte del Faust del Goethe. Dante con un tecnicismo ardimentoso
e straordinario ha voluto architettare da solo e senza l'aiuto del mate-
riale fantastico popolare i tre regni della morte, adoprandovi quanta
scienza fisica, geografica, astronomica, matematica poté fornirgli la vasta
erudizione: compi si una creazione razionale de’ regni oltremondani per
Tintiera Cristianitd, ma non isfuggi per questo al subiettivismo, all’artificio,
all’oscurita, che reclamano quasi sempre il gregge dei commentatori. Cer-
tamente ogni gran poeta ha un presupposto, e questo € per lo piu la
materia grezza popolare, la quale egli trasforma, riordina, abbellisce;
ma in Dante questo presupposto & tutto suo, & noto soltanto a lui per
lungo lavoro riflessivo, e dagli altri intraveduto raramente per qualche spi-
raglio che il poeta suol concedere, sicché tutto il poema ti pare un labe-
rinto tenebroso,nel quale & necessario il filo di Arianna. Per comprendere,
ad esempio, che l'inferno € un abisso di forma conica diviso in cerchi
(e poi suddiviso in gironi ed in bolge) bisogna contentarsi d’un

mi fe’ entrare
Nel primo cerchio che l’abisso cigne.
Oppure:
Cosl discesi dal cerchio primaio
Giu nel secondo che men loco cigne.

E pel purgatorio sono bastevoli:

E canterd di quel secondo regno.
Oppure:
Lasciane andar per li tuo’ sette regni:

verso ch’e¢ in apparente contraddizione col primo.

E riguardo alla forma bisogna contentarsi di un « Quest’isoletta
— Prendete il monte a pil1 lieve salita — Mostratene la via di gire al
monte — Rivolti al monte ove ragion ne fruga — Che mi avra tratto su
per la montagna — E diedi il viso mio incontro al poggio — Noi dive-
nimmo intanto a pie’ del monte » ecc., dove si vede l'insistenza del poeta
a voler chiarire, per chi nol sappia, che si tratta di un purgatorio posticcio
che ha forma di montagna elevantesi con la cima sin quasi al cielo. Poi
viene il paradiso ch’@ il sistema planetario del Trecento con lievi aggiunte
e modificazioni. Ora se tutto cid € una bella creazione architettonica ela-
borata dalla fantasia del poeta, cui giovd qualche ipotesi de’ Padri della
Chiesa, qualche accenno biblico, e lo studio dei poeti classici, ¢ addirittura
sciaradistico per ogni buon lettore che legge senza apparato di studi
e di commenti, ed & poi contrario alla scienza e a quanto immagina il
popolo.
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Quando mai la fantasia de’ popoli cristiani ha immaginato a mo’ degli
antichi un inferno sotterra, un purgatorio agli antipodi e un paradiso
astronomico ? Il popolo ha una credenza molto mistica, trascendendale,
indeterminata de’ regni oltremondani variante pili o meno nelle diverse
fantasie; immagina il paradiso verso il celo ed anche linferno e il pur-
gatorio, ma questi come luoghi sottoposti a quello, ﬁieni di tenebre e
di iamme. E poi, non & lecito al poeta creare in uno spazio fisico mera-
viglie poetiche e sopratutto il soprannaturale, perché dove s’avanza la
scienza, ivi sfuma il fantastico. Che si dira, p. es. di quel purgatorio,
quando nel secolo posteriore Colombo si avanzerd verso 1'Occidente a
scoprirvi nuove terre ? Che si pensera di quel paradiso, quando verso 1
pianeti si appunterd il telescopio di Galileo? Di quell’inferno sotterraneo,
lecito alla fantasia de’ Greci e de’ Romani che vivevano in un vasto ignoto
geografico, e puerile al tempo di Dante ?.....

FRANCESCO MARADEA
(continua) — (4).

(4) Nonostante la parentesi: « continua », il lavoro restd interrotto; ed 1l
resto & da ritenersi inedito. Questo importante frammento, cosi limpido e cosi
ricco di osservazioni estetiche e critiche, lascia nel lettore il rammarico di non
poter conoscere l'intero testo; poiché il manoscritto fu, alla morte del Maradea,
dato alle fliamme con tante altre cose, edite ed inedite, dai suoi abietti nipoti,
per odio personale misto a quella bigotta mania di obliterare, possibilmente,
l'opera e perfino il nome del poeta; come accennai nel mio saggio sul Maradea,
Il Poeta dell’Utopia.

F. G.
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