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L’ANELLO «DI SAN NILO,,

Un cimelio di non comune interesse entra ora nella visuale
degli studiosi delle antichita bizantine in genere e di quelle cala-
bresi in particolare modo.

Egso & l'anello chiamato comunemente ¢Anello di San Nilo »,
attualmente custodito nel nuovo Museo Diocesano Archiepiscopale
di Rossano. La giustificazione o meno di tale denominazione & stata
discussa in separata sede dal Prof, Biagio Cappalli, come pure
sono stati da lui riuniti gis dal tempo e vagliati criticamente tutti
gli elementi storici che possono concorrere & porre in pil chiara
luce gli aspetti salienti delle vicende religiose e storiche del carat-
teristico ambiente del monachesimo bizantino, istallatosi fin dai
remoti tempi alle falde della Sila Greca, a cospetto del Mar Jonio
e del Golfo di Taranto, tra Rossano e San Demetrio Corone, illu-
minato dalle ispirate menti di San Nilo da Rossano e del Beato
Bartolomeo da Simeri 1.

Il cimelio si presenta quale anello di bronzo, alquanto largo,
con faseia robusta, recante un castone ovale, il quale racehiude una
pasta vitrea turchina ad alto rilievo, raffignrante la Vergine col
] Divino Fanciullo, accompagnata da una scritta incompleta : MP —=
MHTHP, alla quale manca la seconda parte: OY = OEOY, cosi

! Ricorderd, per brevitd, le memorie sparse nelle annate di
ASCL : Merca®r Sileio Giuseppe: San Mercwrio ed il Mervcurion,
VII, 295; BasiLe Anlonio, Funtinoe Semiore ¢ Fantino Juwiove di
Tawriano, XII. 70, 143; CappELLI Biagio, Appunti per Pubica-
zione di due wmonasteri basiliunt, VII, 273 ; CROSTAROSA-SCIPIONT
Noemt, Raceolte di documenti riguardanti il wmionastero basiliano
di S. Pielro d& Arena, IV, 217; Marrel-CErEsoLl TLeone OSB,
La Badia di Oave ed i monasteri greci delle Calabria Swperiore, VI,
167, IX, 279 ; Mercarr Silvio Giuseppe. Sul Tipicon del Mona-
stevo di S. Bartolomeo di Trigone, VIEL, 197 ; Russo P. Francesco,
I Abbuzia di 8. Maria di Camigliano presso Tarsia, XX, 55 ; Cap-
reLLL Biagio, Per la storia delle Bedia di 8. Maria di Camigliano,
XXI, 119; Cappprnr Biagio, Una wvoce del Merowrion, XXIII, 1.
Di questo problema, del quale si & ocenpato il mio caro amico da
venticinque anni, ha tenuto anche una relazione riassuntiva al
Primo Congresso Storico Calabrese, inserita in altra parte di que-
sta raccolta di relazioni e comunicazioni.
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womune in tutta iconografin cristiona di tutto 1’alto medioevo.
Le mizure dalla parte vitres sono all’ineirea di: mm. 25 x 21.

Il castone destinato ad accogliere la pasta vitres presenta un
orlo dentellato ; dentellatura questa che doveva rendere molto pid
facile 1'operazione della chiusura per fissare definitivamente al suo
poste 1'oggetto da racchindervi, come non era invece posuibile con
un castone ad orlo liseio intero. .

Dell'anello stessn v'd poco da dire : la sua elementare sempli-
citd mi eseuta da soffermarmi su di esso: é una semplice fascia
metallies, senza aleun ornato o segno che possa essere degno di
nota ¢ suceessivamente di utilitd ai fini di una valutazione.

Pih interessante & il castone sostenuto da questa fascia me-
tallica : 'orlo abbastauza alto di esso venne ridotto ‘ad una seghet-
tatura, osattamente trenta dentelli. Iuserita la pasta vitrea al suo
posto, ers facilissimo ripiegarli, uue ad uno, ottenondo ¢egl una go-
lida tenuta dell’insiemme. Questo procedimento d’incastonatura, oltre
alla sua elementare semplicita, dopotuito veniva ad assumere anche
un carattere decorativo di effetto per nulla tragceurabile, mentre il
castone ad orlo intero presentava wn'inconveniente tutt’altro che
traseurabile : pilegando Vorlo dalla verticale nell’orizzontale, per
ovvie ragioni di geometria esss assuineva un aspetto ondulato irre-
golare ¢ di forma insoddisfacente. .

Ora, questa parficolarc forma 4i castone chiuso a dentelli,
allo stato attuals della mia conoseonza dei materiali accessibili,
sembra riferibile ad un periodo storico artistico abbastanza bene
precisabile. ’

Per molti anni mi 2ono ogeupato a fondo della « 8tavroteca di
Cokenza v, nn capolavoro dell’arte orafa dei Normaond di Bicilia,
offerta, secondo la tradizione, da Fedevico TI nel 1220 in oceasione
della riconsacrazione del Duome dopo i restauri in seguito ad un
terremoto, Gid in quell’vceasione avevo avuto agio di studiarve i
sistemi d'ineastonaturn per gemue o lastre smaltate usati nell’alto
medio evo. Ne rinssumo i punti essenziali rinviando per il rims-
nente alle bibliografle riunite nei relativi miei scritti 2 .

Nei molti monumenti dell’arde orafa dell’alto mediocevo, parti-
colarmente delle opere bizantine o fortemente influenzate da guesto
particolare atnbiente artistico, si possonn riscontrare due proce-

P LariNgky ANapBLo, La Croce smuliata del Duomo di Cosenza,
in: Bratiom XTIV (1935). n. 2, 25, il ; id, : Larle orafe Novmawno
Nigule, in: Rassegna Meditorranea VII (1054), n. 1, 29 pagine
non numerate. Questo studio ¢ stato accolto, senza modifica di
titolo e di forma in: Annali della Aceademia del Mediterranco 1 -
1982/3 (ma Palermo 1954), p. 46-74, ¢on note ¢ bibliografle.
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-4tesfo & per esempio rlscontra.blle chiaramente su un rehqmano ]J
frammentario, in origine forse una sstauroteca s conservata nel !
Tesoro di San Giovanni in Laterano in Roma ®. ! |

Lraltro sistema, il pilt diffuso, & quello dei castoni variamente l
foggiati. Il pih semplice & quello del castone a bordo verticale che "
succesgivamente viene ripiegato a ridosse del pezzo da fissare. Si-
stema che perd, come gia ho accennato, presenta [’inevitabile °
1 inconveniente dell’inerespatura, che a fatica solamente si riesce

ad eliminare. Da questo castone ad orlo intero & facile il passaggio

] a quello ad orlo ridotto a dentelli, che con notevole facilitd pos-
8ono essere ripiegati, uno ad uno, addosso al pezzo da fermare

Questo secondo sistema doveva segnare poi il punto di partenza
per aleune varianti del procedimento : invece di un orlo seghettato
del castone, si eseguiva assal spesso un vero e proprio lavoro in fili-
grana, & lacei ricorrenti, che a loro volta venivano ripiegati. Ulte-
riore sviluppo in questa direzione & la montatura in graffe oppure '
2 giorno, usata perd esclusivamente per le gemme, in modo ohe
la luce vi potesse giocare intorno, con nuovi effetti di bagliori colo-
rati; ma & un procedimento che esorbita dall'incastonatura per
rientrare tra i virtuosismi dell’arte orafs vera e propria 1.

Occorre percid ritornare sui propri passi e soffermarsi ancora
sui castoni dentellati e raccogliere, prima di tutto, quante pii
testimonianze consimili e soprattutto quelle databili con sufficiente
esattezza. Debbo dire perd che I'elenco di pezzi, in simili condizioni -
favorevoli di studio, ne comprende ben pochi.

Anzitutto sono due grandi opere dell’arte orafa del XII secolo.
La prima & la nota « Croce di San Leenzio », attualmente custodita
nella Cappella De Minutolis nel Duomo di San Gennaro di Napoli, H
da me rivendicata all’arte orafa dei Normanni di Sicilia 2. Il se- T
condo cimelio & un’interessante croce tuttora inedita, esistente nel !
Tesoro del Duomo di Sant’Erasmo di Gaseta, che ho potuto stu- |
diare quando l’intero tesoro cajetano era ricoverato nella Biblioteca !
Apostolica Vaticana durante l'ultima guerra ¢.

! CBCOHELLT CARLO, Il Tesore del Laterano, in Dedalo VII !
(1928), p. 231-256, fig. a pag. 234-235. f

* Riscontrabile p. es. nella Stauroteca di Cosenza : la croce di |
cristallo di rocca che ricopre la reliquin, nonché le piceole granate.

* Lieinsky A., L'arte orafa Normanne Sicula, ove anche la |
relativa bibliografia completa.

* Hackeneroca Yvonnge, [talientsches Email des frithen Mit-
telalters, Basel, 1938, pag. 53.
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La datazione dell'uno e dell’altro lavoro & fuori di dubbio,
esgsendo 1a Croce di San Leonzio da assegnarsi alla prima metd del
secolo XII e la croce argentes di Gaeta alla seconda. In ambedue
le croci le lastre smaltate sono fermate con il sistema del castone a
dentellatura risecontrato nell’anello sdi S. Nilo ». Anche in altri
monuwmenti, di etd alguanto anteriore, le vistose gemme che li
adornano sono fermate entro castoni dentellati, nei quali per di piit
un cesellatore ha ripassato ogni dentello, dandogli la forma di una
fogliolina. Essi sono ; il minuscolo ciborio del re Armolfo di Ca-
rinzia, probabilmente esegnito a Reims nel IX sec:, e I'altare porta-
tile-reliquario dell'imperatore S. Enrico II, d’arte lorenese, pii
precisamente di Metz, databile verso il 1000, ambedue figuranti fra
i cimeli preziosissimi della « Reiche Kapelle » nell’antico Palazzo
Reale di Monaco di Baviera®.

L'esemplificazione di qunesto genere di incastonature di arte
moasna e fiamminga tra il IX® e ’X1I° secolo potrebbe esiere con-
tinuata ancora, ma mi basta avere citato questi due tipici esernpi
per stabilire il maggior numero possibile di date che costitui-
scano punti di partenza sicuri e solidi per ulteriori datazioni.

Dall’esame dei materiali fino a qui riuniti, ritengo di poter
concludere, con sufficiente certezza di essere nel giusto, che le inca-
stonature pii antiche sono quelle ad orlo intero ripiegato ed ade-
rente all’oggetto incastonato. Molto spesso tale orlo s’increspa, ma
assai di frequente si nota anche lo sforzo di togliere, con diversi
artifizi, tale increspatura. II dentello dell’incastonatura sembra
apparire nella gioielleria europes gid nel I1X-X secolo. Non solo ;
ma v’'é giustificato motivo di ritenere altri oggetti consimili, per
i quali 8i propongono date molto anteriori, datati per lo meno ine-
sattamente, se non si tratta addirittura di « pasticci » od abili falsi,
come nel caso dell’«anello di mummia » della Collezione Benaki
di Atene oppure dei «braccisletti » del British Museum?.

Che l'incastonatura dell's Anello di San Nilo » debba essers
altrettanto antica ¢ assai probabile. ma non é nemmeno una se¢on-
ditio sine qua non e« B, infatti, cosa riscontrabile ancora oggi ogni
giorno, come in regioni appartate, lontane dai grandi centri di
cultura pid aperti al continuo fuire ed evolversi delle piu ava-
riate correnti d'arte, si possa riscontrare sempre una evoluzione
molto ritardata. rallentata, se non proprio condannata alla staticita.

! Troma, HaNg: Kronen und Kleinodien, Miinchen 1955, p. 10
e figg. 2, 3, 6, 7.

! HAUSLADEN, ARNIM : Kostlichkeiten aus dem Miinchener
Residenzmuseum, Minehen 1922, p. 42-3 o 44-5.
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tere qualche attivita anche affine all’arte orafa, con qualche possi-
bile progresso tecnico. quest’attivitd e questo relativo progresso
erano possibili solo in quei centri che conobbero i fasti di una
euria vescovile di gqnalche importanza o di una corte, per esempio
dopo il consolidamento della dominazione normanna in Calabria.
Che I'amministrazione centralistica di Federico II prima, degli
Angioini e dei loro ulteriori successori poi, dovesse ben presto por-
tare all’inaridimento della vita eulturale ed artistica in vaste plaghe
della zona, non & particolarmente interessante ai fini delle pre-
senti indagini.

La semplicita, anzi la evidente rusticita del lavoro dell’« Anello
di San Nilo » non fa sussistere dubbio, a mio modo di vedere, per
identificare il luogo della sua esecuzione in un centro abitato non
troppo lontano dalla zona nella quale & stato recaperato. Per la
sua importanza come sede di Arcivescovado e per essere stato
sempre un punto di vivo contatto tra l'ambiente basiliano cala-
brese della zona silana con quello religioso ed artistico e culturale
(oltremare, I'unica localitd entro la quale collocare la bottega nella
quale venne eseguito il modesto lavoro & Rossano. Assai meno
facile, perd. ¢ il dire quando ¢id avvenisse. Ritengo che devasi rima-
nere nella datazione non troppo scostati da quella accertats per le
due croei, par ammettendo sempre la possibilita di scendere anche
oltre il secolo XII-XIII, per giungere fino al XIV. Confesso con
tutta sincerita, ma anche con un ombra di rammarico, che pii
oltre non & coneesso procedere, per non correre 'alea di avventu-
rarsi nel campe di mere gratuite ipotesi, non suffragabili con aleun
elemento positivo.

Dopo aver detto e riferito quanto & stato possibile raccogliere
nel corso di un approfondita indagine per giungere alla datazione
del lavoro metallico, anche con una notevole approssimazione,
debbho ricondurre il lettore verso la pasta vitrea per esaminarla ora
sotto il punto di vista tenico. prima, e poi con il proposite di tro-
vare por essa raffronti che possano permettere di precisarne, possi-
bilmente, provenienza e data. Debbo, perd, avvertire subito che gli
studi sulle paste vitree tardoromane e bizantine sono ancora agli
inizi e che ben poco di sieuro & dato saper in proposito!,

La pasta vitrea inserita nell’s Anello di San Nilo ¢, raffigurante,
a forte rilievo, la Madonna col Fanciulle, solleva molteplici que-

! Di_questo argomento si sta occupande attualmente anche
il Prof. Hans Wentzel, titolare della cattedra di storia dell’arte
dell'Ist. Politecnico di Stocearda, specialista in gemme medievali,
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stioni, particolarmente di carattere tecnico: questioni per molte
delle quali & difficile trovare risposte soddisfacenti, almeno allo
stato attnale delle conoscenze intorno ad alcuni aspetti caratteri-
stici delle arti minori, come proprio le paste vitree.

Occorre riportarci indietro fino all’arte tardo romana per ritro-
vare le prime paste vitree riproducenti piastre dure incise, sia le
gemme .vere e proprie (ad incavo), sia i cammei {a rilievo). Non
ai eomprende, tuttavia, quale fosse il criterio che seguissero quegli
ignoti riproduttori, in quanto non si trovano riprodotti capolavori
della glittica, ma piuttosto tipi comuni, e per tecnica e per gran-
dezza. Forse ci s8i trova di fronte ad un criterio di facile smerciabi-
lita, di fronte ad un pubblico di poche esigenze, ma anche di searso
gusto. Un esempio di quella «aurea mediocritas » che oggi si tra-
dace in « standardizzazione » ;: un prodotto di media qualitd. acces-
sibile, a basso prezzo, ad un vasto pubblico.

Il procedimento per formarle deve essere stato probabilmente
il seguente : da una gemma incisa si prendeva un impronta in
creta. Quest'impronta poi veniva co!ta per ottenere suificiente eon-
gistenza e resistenza, necessarie per sostenere la pressione della
pasta vitrea da plasmare, incandescente, ma anche rapidamente
irrigidiscente, non appena a contatto con un corpo freddo.

E evidente che un simile procedimento dovesse presentare pii
di un solo inconveniente : si giunge presto ad un progressivo ottusa-
mento delle impronte vitree. Perché un impasto di creta, per fina
che possa essere, doveva necessariamente riprodurre meno fedel-
mente i pit minuti particolari di un incisione ; poi, nelle successive
colate di vetro, per le quali la forma in creta doveva servire da
stampo, per la vischiosa densita stessa della pasta vitrea, doveva
deteriorarsi producendo impronte sempre pitt fiacche. La loro mo-
dellazione doveva apparire, di conseguenza. molliccia ed incerta.

Che si dovesse sentire la necessitd di correggere, nei limiti
del possibile e con gli scarsi mezzi a disposizione, queste manche-
volezze risultanti dal procedimento tecmico descritto, & logico
supporre. Questa rifinitura si faceva, forse, ricorrendo ai medesimi
mezzi abbastanza perfezionati ab antiquo, servendosi di raschiatoi
ricavati da scheggie di pietre di sufficiente durezza oppure con
polvere abrasiva. iy

Ora tutti questi particolari teeniei fin qui esaminati si pos-
sono riscontrare sulla pasta vitrea dell’« Anello di San Nilo » nel
Museo Diocesano di Rossano, ed anche con evidente chiarezza ;
mentre nei calchi in scagliola, eseguiti sull'impronta in cera ver-
gine, sono assai meno evidenti.

La sfumatura incerta del panneggio sopra la mano destra del
Divin Fanciullo ¢ sicuramente segno di «stanchezza » della forma

~Ty



t un piano al quale non poteva giungere 1’usura per attrito o fri-
zione, che hanno invece cancellato in buona parte i volti delle
Sante Persone raffigurate.

Segni di ritocco con un raschiatoio, 0 meglio con un abrasivo,
mi ¢ sembrato d’intravvedere specialmente sul piano alla sinistra
della Madonua, sotto la sigla, un pochino meno evidente a destra.

Un altro particolare, invece, per il quale mi pare pil difficile
trovare una spiegazione, ¢ la superficic opaca di tutta la pasta
vitrea ; essa sl presenta come se fosse stata trattata con un soffio
di polvere abrasiva o da un acido flueridrico. Invece le parti a piu
forte rilievo presentano una lieve lucentezza dovuta al continuo
sfregamento al quale deve essere stato sottoposio 'oggetto, mentre
era in ugo da parte di qualeche sigiumeno » basiliano.

L’impasto vitreo, di un bhel colore azzurro, ricorda molto da
vicino quello delle comuni tessere di musaico che si rinvengono negli
scavi, e che corrisponde ad un tipo di vetro che gli scavi restitui-
scono, anche in soli frammenti, in quantitd considerevoli. Vetro
che, a giudivare dasimili frammenti, si & dimostrato particolarmente
redistente agli agenti acidi ed alcalini del suolo, che invece hanno
profondamente modificato la struttura molecolare di altri sipi di
vetri dell’antichitd, particolarmente quello ialine, sfumato verso
il verde, ed il rossc.

Questo riferimento al vetro antico di scavo non & fatto a puro
cagso, Esaminando simili frammenti, che tendono a sfaldarsi in
sottili laminette iridescenti, si potrd constatare come anche dopo
aver tolto l'ultima paglinzza iridescente. la snperficie di questi
vetri appaia sempre lievemente opaca, intaccata ancle in profon-
dita dai gia ricordati agenti chimici del suolo.

Questa singolare opacita si osserva anche nella pasta vitrea
rossanense. I., lo riconosco francamente, un elemento che potra
lasciare fortemente perplessi. Questa pasta vitrea si & trovata real-
mente sotterrata per un periodo i tempo abbastanza lungo ? Se
il quesito si poue ancora con una certa facilitd, ardua impresa, se
non impossibile, appare ogni tentativo per fare luce intera snll’og-
getto in esame. L'anello con I'incastonatura a dentelli, ad ogni buon
conto, ¢ in ottimo stato di conservazione, con bella patina bru-
nastra, licida, non di certo dovuta a prolungata permanenza nel
suolo.

Mi rendo pienamente conto come questa constatazione venga
a4 sua volta a sollevare ulteriori difficoltd per stabilire dati crono-
logict sicuri e per la pasta vitrea e per 1’anello. Questi non sarebbero
piit contemporanei, o quasi : la prima sarebbe stata recuperata dopo

o o
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un lungo seppellimento, si da mostrare i primi segni del deteriora-
mento, per essere poi incastonata ?

Ma, prescindendo da questa particolareggiata analisi dei dati
di fatto riscontrabili nei due componenti del cimelio, appare neces-
sario tentare la localizzazione di tale prodotto del vetro e la loro
datazione. Mi sembra anzitutto opportuno richiamare l’attenzione
per un raffronto con le numerose steatiti scolpite d’arte bizantina,
diffuse nelle molte collezioni europee ed estere. Cosi il Kaiger-Frie-
drich Museum di Berlino e il British Museum &i Londra hanno
pubblicato nei loro cataloghi molte pietrescolpite a rilievo, soprat-
tutto steatiti, che per iconografia e per tecnica si possono datare
tatte dal secolo XI in avanti. Anche il Museo di Palazzo Venezia
di Roma possiede tre esemplari interessanti di paste vitree di tipo
iconografico bizantino, provenienti quasi certamente dall’antico
¢ Museo Kircheriano »%.

L’unico autore che ne abbia tentato una sommaria descrizione
& stato, a quanto io ne sappia. Oskar Wulff nel catalogo delle anti-
chitd paleocristiane e bizantine dei Musei di Berlino. Egli dice in-
fatti : esembrano essere state eseguite a Venezia quali sarrogati per
pietre dure, destinate ad essere usate per l'applicazione di oggetti
d’ornamento » *, E ne pubblica 19 pezzi, dei quali indica come
lnogo d’acquisto Venezia ¢ Smirne. Ma per questa seconda localita
indica ancors come probabile localitd di origine Venezia.

I tipi iconografici riuniti dal Wulff sono in parte di stile severo,
quindi riferibili ad originali dell’etd aurea bizantina, specie intorno
al secolo XI, mentre altri oggetti hanno uno stile pit « oceidentaliz-
zante v, quale esso si manifesta in lavori bizantini dal secolo XIV
in poi. Il Volbach, riprendendo il lavoro del Wulff, ripete anzitutto
quasi alla lettera quanto gquesti aveva scritto. Ma in compensgo nel
frattempo la raccolta delle paste vitree bizantine si era arricchita,
per giunta, di un esemplare in vetro rosso cupe, opaco, il quale &
lievemente pid grande di quello di Rossano, ed inoltre presenta la
scritta al completo, mentre le figure appaiono quasi identiche, se

! Ne debbo la segmalazione alla cortesia del Prof. Antonino
Santangelo, Direttore di quel Museo. Nel vol. X del « Catalogo delle
Cose d’Arte e di Ansichita d'Italia » egli ha pubblicato un mferes-
sante pasta vitrea di recente fattura, con Ia quale si sostitul una
magnifiea pietra dora d'arte bizantina, con la Vergine Orvante.
Vedi, SANTANGELO Antonine, Clividale, Roma 1936, p. 48,

* Worer  Oskar, Allchristliche wnd awitielalterliche byzanti-
nische wad ilalienische Bildwerke. Berlin, 1911, Teil I, p. 62, eap. 2,
n. 1868-1882. VoLsacu W. Fr., Mittelalterliche Bildwerke aus Ita-
lien wnd Byzunz, 2.a ed., Berlin 1930, p. 128, n. 9299 e tav. 4.
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niiide~originale. L’esemplare del Museo di Berlino infatti misura,
sugli assi dell’ellisse, senza montaturs, mm, 32 x 28, quello di
Rossano mm. 25 x 21, con la monia.ura. Ma lesemplare berli-
nese & ad orlo integro, largo, con i due monogrammi eompleri,
mentre il rossanense si presenta con i margini ridotti, st da perdere
metd del monogramma mariano.

L'uniea spiegazione che potrei trovare plausibile per questo
divario di misure in due pezzi che per il resto presentano una sor-
prendente identitd, & da ricercare forse proprio nel procedimento
tecnico : la goceia di massa vetrosa colata nella forma non ’ha riem-
pita totalmente ; oppure : Poggetto uscente imperfettamente dalla
forma & stato ulteriormente scontornato fino a dargli una sagoma
ancora commerciabile. Questa seconda ipotesi mi appare anzi la
pii probabile, perché proprio un esemplare di pasta vitrea bizantino-
veneta, conservato nel Museo di Palazzo Venezia a Roma presenta
irregolaritd di fusione assai evidenti che, in un grande pezzo come
quello al quale mi riferisco, devono essere state anche fastidiose.
In un oggettino di minor mole erano piu facilmente correggibili *.

Giunto ormai al termine di questo esame dell’s Anello di San
Nilo », altro non mi resta =a dire, riassumendo le mie indagini, se
non che ci 8i trova di fronte ad una caratteristica manifestazione
dell’arte delle «conterie » veneziane, di quella produzione in massa
di ornati e di imitazioni di lavori in pietre che per secoli hanno reso
famosa Venezia ed i suoi artigiani vetrai in tutto il Mediterraneo
orientale. Le imitazioni da gemme incise bizantine poi dovevano
incontrare presso le popolazioni di rite bizantino quello stesso
stesso favore che godevano i curiosi prodotti dell’arte pittorica
veneto-bizantina dei « madoneri s, che ancora in epoca tarda, ciod
in pieno Cinquecento, si affaticavano a ripetere gli schemi iconogra
fici e perfino tecnici della pittura delle sacre icone, formatisi
fin I’XI secolo.

Non deve sorprendere questa testimonianza di scambi com-
merciali, magari solo attraverso intermediari, tra Venezia e la
zong pil particolarmente sbizantina » della Calabria settentrio-

! Sorprende assai il fatto che nessuno di questi cimeli im-
portantissimi sia mai stato pubblicato, né sotto il punto di vista
della conoscenza di materiali importanti per la storia dell'arte
bizantina, sia sotto ancor meno noto di un capitolo di storia del
vetro veneziano.

18.




— 230 —

nale. A prescindere da quelli che potranno essere stati i rapporti
tra le unltime manifestazioni basiliane calabresi e le ecolonie bizan-
tine dei possedimenti veneziani lungo il litorale dalmata e mnel-
I’Egeo, basti richiamarsi alla pregevolissima testimonianza costi-
tuita dal polittico dei Vivarini in San Bernardino di Morano Ca-
labro, per comprendere che non si poteva trattare di un caso spo-
radico, ma di un continno contatto che si doveva affievolire forse
proprio in conseguenza della decadenza del monachesimo di tipo
basiliano.

ANGELO LIPINBKY



