Chiesa del Carmine

Benché l'attuale costruzione risalga al Quattrocento, la chiesa € citata per la prima volta
unitamente al monastero nel 1295'. Verso la fine del XlII secolo, in questo luogo di fede antica nei
cui pressi i Francescani all'inizio del '200 avevano costruito un loro cenobio, i monaci Carmelitani
eressero in prossimita della fascia pedemontana a ridosso del borgo, a lo pendino, anche il loro
convento. La chiesa dedicata alla Santissima Annunciata, venne ricostruita insieme al convento
intorno all'anno 1470, fuori «..dell'abitato in strada publica lungi del borgo di detta Terra vinti
passi in circa...»?, per volonta di Geronimo Sanseverino conte di Corigliano’. I lavori furono portati
a termine poco prima della fine del secolo come ricorda una minuta iscrizione «...in pietra

marmoria ... posta sopra la porta maggiore», datata 1493, inserita con le

insegne dell'arcivescovo Gian Battista Lagni sull'architrave del

portale maggiore’.

La costruzione, invero, si protrasse oltre il finire del secolo

XV assimilando nella facciata influssi propri del periodo

successivo. Ampia e isolata, di forte riferimento urbanistico,

preceduta da un ampio sagrato cintato, ha un sobrio profilo a

salienti tripartito da portali litici archiacuti che preludono alla

struttura interna. A testimoniare una stretta consonanza con il

pit vasto ambiente culturale della capitale aragonese, il portale

25. L'iscrizione e lo stemma dell'arcivescovo de Lagni. centrale, tra gli elementi di pid intensa suggestione ed

PO egRIom sy interesse, rappresenta con i suoi quattrocenteschi rilievi

scultorei il momento artistico pit alto in citta. Formato da colonnine binate che poggiano sul

dorso di consunti leoni posti ai lati dell'ingresso, ha capitelli a fogliame e telamoni che reggono

un arco polilobato, inquadrato tra lesene architravate, che mostra nei pennacchi

un'Annunciazione. L'elemento di maggior pregio della facciata & perd rappresentato da dodici

angeli musici, che segnano l'intradosso dell'arco, nella

bianca pietra di calcarenite levigata dal vento e dal

tempo, sospesi tra cielo e terra, che da cinquecento

anni suonano coi loro cimbali, trombe e salteri un
concerto senza fine.

L'esterno si propone tra gli esempi piu piacevoli
dell'architettura tardogotica calabrese. Osservando le
sculture, i leoni stilofori, i capitelli e gli intradossi degli
archi, non si rivelano concepiti omogeneamente e,
tuttavia, in armonica coesistenza tra loro. Alla prima
impostazione di gusto gotico, senza discontinuita
apparente® si sovrappongono elementi di tipo
rinascimentale - come il modello a fornice inquadrato
che tanta fortuna avra nella regione - coerente col
sentire del tempo che, pur giunto in ritardo, ha saputo
comunque lasciare nella delicatezza di alcuni rilievi
una testimonianza di notevole interesse qui colta nella
fase di passaggio dal gotico alla rinascenza® . Nelle
lunette dei portali si osservano affreschi raffiguranti la
Madonna del Carmine in quella centrale, Sant'Alberto
da Messina e Sant'Angelo Carmelitano nel portale di
sinistra, realizzato nel 1550. Ma il fascino non risiede
solamente nel valore artistico, spesso accolto come
unico livello di lettura, ma anche nel sentimento e
nella fede che queste pietre racchiudono. Piu in alto,
in corrispondenza dei portali, al di sotto degli
spioventi, si aprono tre finestre mistilinee forse

26. La facciata della chiesa.
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trasformazione settecentesca di antichi rosoni. All'esterno si osserva cio che
resta di un Trionfo della morte, un affresco realizzato nel 1500, rara
testimonianza pittorica della chiesa’.

Come altre chiese del luogo, essa ha subito i gusti e le trasformazioni
barocche condotte nella prima meta del Settecento dalle quali & stata
risparmiata la facciata. L'interno a tre navate termina con un'abside centrale
semicircolare aggettante realizzata negli angoli con blocchi di pietra a
sezione rettangolare non intonacata. La pianta priva del transetto, divisa
nelle tre navate da due serie di pilastri a sezione rettangolare che separano
quella centrale dalle laterali, € coperta da una volta ribassata ad
incannucciata decorata con stucchi, cartocci e dipinture eseguite nel 1744. I
presbiterio sopraelevato di tre gradini, contenuto entro l'allineamento dei
muri interni delle navate, € concluso dall'abside a lato della quale, sulla
sinistra, s'intesta la sagrestia da cui si accede alla torre campanaria.

L'annesso monastero, che sorge ampio e spazioso adiacente alla
chiesa, € articolato intorno ad un chiostro delimitato da un portico formato
da un ordine sovrapposto di cinque arcate a tutto sesto. Al piano inferiore
erano ubicati le oficine e gli ambienti di lavoro, mentre in quello superiore, come documentano
tracce di affreschi a carattere sacro ed insegne di religiosi, erano situate le stanze dedicate allo
studio e al riposo dei frati.

Il convento solo in parte segui le vicende costruttive dell'edificio chiesastico. Nel 1650,
quando si decise una radicale trasformazione dell'edificio, questo cenobio visse forse il periodo di
maggior splendore. Gli importanti lavori di ampliamento e di ristrutturazione che nel corso di quel
secolo furono effettuati, valsero non solo a
preservarlo dalla soppressione che due anni dopo |
Innocenzo X ordinera per molti conventi, ma
addirittura nel 1657 lo portarono a divenire sede
del pia importante noviziato calabrese®. Poi la
storia bruscamente cambia. Eppure questo
convento aveva avuto periodi di grande
splendore e di frequentazione intensa che lo
videro diventare uno dei piu noti della provincia
Carmelitana di Calabria. Alla fine del XVIII secolo
inizia il rapido declino del monastero, e con esso
dell'edificio chiesastico, che subisce estesi
interventi di ristrutturazione e poi di abbandono.
Nel 1799 anno in cui l'edificio cesso di ospitare i
frati, fu adibito dai Saluzzo e dai Compagna poi
alla lavorazione della liquirizia, che vi apportarono
in tempi diversi notevoli trasformazioni. Lasciato
per anni in un deprecabile stato di incuria, grazie
all'iniziativa privata da qualche tempo € in atto
uno straordinario intervento di recupero e di : ; ¢
ripristino che non hanno impedito di sottrarlo 28 Facciata della chiesa. Trionfo della morte (1500). particol.
all'abbandono, ed i restauri in corso hanno gia
restituito la struttura originaria che si appresta ad essere reinserita nel circuito culturale cittadino.

All'interno della chiesa si conservano un coro ligneo e dipinti tra i quali si segnala una
cinquecentesca Madonna del Rosario dipinta da Cornelio Flamengo®. Tra le opere appartenute a
questa chiesa, occorrera ricordare tre statue lignee policrome settecentesche con i santi Eliseo ed
Elia, di Jacopo Costantini, sistemate nell'abside in apposite nicchie, e una bella Madonna del
Carmine col bambino di autore ignoto'.




Il campanile

E' la magnifica torre campanaria che
segnala la presenza di questa chiesa a chi
giunge dalla pianura. Simbolo di unificazione
spaziale tra citta e territorio, non possiamo
che restare ammirati dalla nobilta di
quest'opera e dalle sue armoniose linee. Il
campanile, "coronato da merlettatura di fulvi
archetti in mattoni elegante nella sua verticalita quattrocentesca'', & situato sul fianco meridionale
della chiesa, indipendente ma direttamente collegato ad essa. Un disegno del convento
carmelitano, realizzato da Despréz per il Voyage pittoresque di Jean Claude Richard abate di Saint-
Non (1727-1791), ci offre una bella immagine della torre'”. Sotto un cielo ancora cupo di un
temporale oramai lontano, le donne si affaccendano a stendere rapide il bucato. Sulla riva del
torrente attraversato dalle ampie arcate di un ponte, ricco d'acque e navigato da barche, donne e
uomini si adoperano nelle faccende quotidiane, alcune lavandaie intente a pulire panni mentre piu
in 1a uomini si affaccendano attorno ad una grande caldara: € un‘istantanea di vita coriglianese del
Settecento. Ai piedi del borgo oltre il fiume, isolato, appare il complesso dei Carmelitani con il
campanile individuato in una posizione di rilievo, come si evince dalla cura grafica con cui € descritta
la sua architettura nonostante ci appaia in posizione diversa rispetto alla chiesa. Sullo sfondo altre
architetture, il colle urbico nella sua immagine di borgo medievale e, pil oltre, la collina alberata dei
Conventuali con la chiesa.

Attraverso la vecchia sacrestia, sotto gli sguardi severi di tre personaggi carmelitani riaffiorati
dallo scialbo del tempo, una cancellata di ferro introduce al campanile che nonostante la scarsita di
aperture lucifere si presenta alquanto luminoso. La mole della torre, infrequente nell'area per
dimensioni perimetrali e per robustezza (ampia 4,50 m. per lato), si pone come la piu alta dell'intero
territorio. Il monastero venne costruito a ridosso del borgo, fuori e distante dai primi apprestamenti
difensivi della cinta muraria che correva piu in su. Se & vero che la torre campanaria di questa chiesa
'sia per lo stato politico della citta (feudo) sia per la dislocazione extraurbana del complesso € da
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vedersi, anche funzionalmente, ...senza relazione alcuna con il governo della citta™?, non si puo del
tutto escludere una sua funzione nell'ambito del piano difensivo del borgo. La svettante struttura
realizzata in muratura mista, l'aspetto ferrigno (aperta solo da semplici e rade feritoie che hanno la
funzione di illuminare la salita agli spazi sommitali), quasi una sorte di torre-fortezza aperta su una
vista molto ampia e il lungo cavedio percorso da una scala in muratura, sono tipici di una struttura
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da difesa che, in caso di necessita, poteva essere utilizzata come torre d'avvistamento contro le
rovinose sortite dei saraceni. Non & possibile provare con certezza questa ipotesi, ma & certo che
molti campanili, oltre a quello consueto, avevano compiti difensivi ed erano utilizzati come torri di
avvistamento. Del resto il nostro presenta un aspetto pit consono ad una torre fortificata che ad una
campanaria, come dimostrano l'assenza di vere e proprie aperture e la scala interna con rampe in
muratura risvoltanti le pareti che consentono ad una sola persona il passaggio, caratteristiche che
denotano una funzione di difesa che per questo campanile dev'essere stata pensata.

La torre quadrata, che diventa ottagona nel coronamento della guglia, s'innalza maestosa a
ridosso dell'abside in asse alla navata laterale di sinistra. Fu costruita probabilmente tra la fine del
secolo XV e l'inizio del successivo quantunque mostri nel coronamento ad archetti e nella cuspide
poligonale che conclude la cella, elementi connotativi per una datazione piu certa. Non ci &
pervenuto il nome del mastro d'opera che disegno o costrui questa torre, del magister fabrice, ma
certamente furono mani abili quelle che lavorarono al servizio dei Carmelitani. Le maestranze - forse
gli stessi frati - costruirono un altissimo corpo che giunge a sfiorare alla cima del pinnacolo,
all'incrocio dei venti, i 30 metri di altezza. La brusca interruzione dell'ultima serie di riquadri, lasciati
a meta in corrispondenza del piano dimposta della cella campanaria, denota un improvviso
mutamento nella decisione delle misure finali da dare alla torre, forse progettata per essere piu alta.

La costruzione di questo campanile costitui un momento fortemente innovativo dal punto di
vista artistico. Con una soluzione decorativa che non trova riscontri nel territorio, tutta la superficie
sino alla cella & segnata all'esterno da una continua ed ininterrotta riquadratura di dodici file di
quattro quadrati per lato che, ad imitazione di un liscio bugnato, esalta la semplicita della forma in
una sorta di moltiplicazione di lesene e con un singolare gioco cromatico che sottolinea la continuita
dell'elemento verticale accentuandone lo slancio ascensionale. La regolarita dei 192 riquadri della
partitura esterna, realizzati in laterizio intonacato, segnata solo da fori pontieri (necessari per
innalzare la torre), spinge a rivolgere l'interesse visivo verso la cella, I'elemento pia importante di
ogni campanile e non gia solo per l'uso di
diverso materiale «scelta (forse motivata, ad
inizio, dall'intenzione di raggiungere quegli
aspetti peculiari che oggi noi leggiamo come
conseguenze di questa opposizione) che
determina le caratteristiche proprie
dell'ultimo livello, per molti versi, se
vogliamo, antitetico rispetto a quelle del
livello sottostante»'®. Cid che caratterizza
questa torre ad ogni modo, non & tanto il
tessuto costitutivo ma I'importanza
espressiva assegnata non solo alla cella ma a
tutto l'insieme, ricco di attenzioni formali e di
elementi che sottendono ad un preciso
disegno e ad un'organizzazione di cantiere di
notevole professionalita.

Un'elevata altezza richiede un‘agile
cella in grado di meglio assorbire eventuali
oscillazioni, e monofore ampie che ne
alleggeriscano la massa. Questo spiega la
presenza di una cella campanaria
completamente in cotto rispetto alla
sottostante muratura a composizione mista
giacché, in caso di sollecitazioni sismiche,
quelle realizzate interamente in mattoni, in
ragione della loro elasticita e leggerezza,
sono quelle che subivano meno danni.

Aperta su ciascun lato da una finestra
centinata a sesto rialzato con arco a doppia
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33. Una sezione longitudinale della parte conclusiva della torre campanaria.

ghiera scalare, affiancata da monofore cieche ad
imitazione di una trifora solo in parte lasciata
aperta’®, l'ampia cella interrompe il ritmo
ascensionale della torre. L'esiguita degli spigoli
angolari, altrimenti insufficienti ad assolvere alle
esigenze portanti, lascia intendere che i fornici
minori, rientranti rispetto alla superficie muraria,
furono concepiti per rimanere chiusi, come
giustifica la presenza di corsi di mattoni tra loro
ortogonali (all'altezza dellimposta dell'arco e in
asse delle chiavi), con evidente funzione di
concatenare e chiudere gli angoli, senza
rinunciare comunque a svolgere una funzione
estetica quando, sfruttando i contrasti
chiaroscurali propri delle zone d'ombra, lasciano
immaginare - osservati in lontananza - il
disegno di una trifora a serliana.

Ma il gusto e l'abilita dei costruttori non si
esaurirono qui. L'articolazione e I'armonia della
parte terminale movimentata da una serie di
archetti ciechi a sesto lievemente acuto rivela,
infatti, una personalita di indiscusse capacita,
come ['uso sapiente del cotto che ben
documenta quelle doti di manualita e d'impiego
suggerite da un'esperienza maturata nel tempo.

Al di sotto dell'ultimo cornicione, la cella & infatti conclusa da un coronamento di sei archetti
rientranti a sesto lievemente acuto, «dei quali si segnalano quelli posti alle estremita per la singolare
giacitura della retrostante struttura muraria di piedritto posta a 45° rispetto agli assi ortogonali del
manufatto per rendersi collaborante agli archetti d'angolo posti su piani perpendicolari»',
espressione di un gusto ancora influenzato da forme e proporzioni del romanico in cui gli archetti
pensili appaiono qui trasformati in una loggetta dai profondi fornici. Ma I'elemento di maggior
caratterizzazione che conclude il risalto alla sommita e che contribuisce a rendere piu slanciata una
costruzione peraltro elevata, € la guglia, una cuspide a base ottagonale realizzata anch'essa in
laterizio, formata da otto lati poggianti su un basso trapezio. Limpaginazione della tessitura muraria

e larticolazione con le strutture situate al di sotto,
manifestano un interesse dei costruttori orientato nella
qualificazione estetica della parte emergente volutamente
lasciata a vista. Cosi come il linguaggio architettonico che
presiede alla forma, rivela un chiaro simbolismo dei numeri
e delle forme propri del lessico cristiano tardo medioevale.

Se la triplice archeggiatura che segna ciascun lato della
cella rappresenta il mistero trinitario, la guglia piramidale
dalla forma ottagonale sta a significare il mistero della
resurrezione e quello della rinascita, come nelle prime fonti
battesimali. E vi & di pit. Nella sua canonica ripartizione in
fusto, cella e cuspide, il campanile & definito da una
sovrapposizione di forme e volumi diversi, non solo nella
funzione ma anche nel significato espresso dal contenuto
simbolico. Analizzando il disegno della parte conclusiva si
distingue una cella a base quadrata sormontata da un basso
trapezio, su cui sinnesta una cuspide di otto lati. Nel
linguaggio del simbolismo cristiano la pianta quadrata della
torre identifica, in un universo virtuale, la terra”, il trapezio
quadrangolare l'asse cosmico, la terminazione a cono
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ottagonale, concluso dalla sfera, la volta
celeste, mentre il coronamento a sei
archetti che sottende al tutto simboleggia
la perfezione e il compimento
dell'universo (i sei giorni della creazione).
Nel suo slancio verso l'alto, nell'idea di chi
costrui il campanile esso doveva
rappresentare dunque I'axis mundi, l'asse
verticale che collega terra e cielo, che
unisce il mondo umano con quello divino,
come la campana comunicazione tra
uomini e uomini, tra uomini e Dio, tra cielo
e terra'®.

La torre carmelitana, ponendosi come elemento di rapporto e di unione col paesaggio,
costituisce un'opera senza uguali nel panorama coriglianese per I'equilibrio dei volumi che lo
compongono e per il disegno nuovo, un unicum nell'architettura di quest'area calabrese. Esso chiude
un'epoca e rimane ancora oggi come un tempo, dopo il castello, I'emergenza piu cospicua della citta
tardomedievale. Poi lunghi sonnacchiosi secoli di mezzo per risvegliarsi in pieno barocco con i
campanili del monastero delle Clarisse e di Santa Maria.

Dopo un lontano intervento di restauro effettuato nel 1944 (ma non dovette trattarsi di grandi
lavori se questo fu "restaurato con gli av[alnzi delle offerte dei fedeli")'?, & stato oggetto di un nuovo
cantiere. | caratteri stilistici e la sua bellezza senza fine che sembravano abbandonati all'incuria del
tempo, sono stati restituiti da un sapiente e generale restauro effettuato sotto la direzione
dall'architetto Mario Candido nel 1994. La nostra.meta sono le campane, ma attardarsi un momento
aiuta a ritrovare le suggestioni di un paesaggio ancora in parte immutato. Appena il tempo di
guardarsi intorno e gia lo spazio che ci circonda appare fisicamente e temporalmente lontano.

Le campane

L'arcano silenzio della cella & interrotto dal gracchiare di cornacchie che hanno fatto di alcuni
incavi il loro nido. | monaci la costruirono per accogliere pit di una campana, ma alla spaziosita e
alla nobilta della cella questi non seppero dare adeguata compiutezza se soltanto duecento anni
piu tardi, all'unica campana seicentesca, ne furono aggiunte altre”. Per la vita dei frati, raccolti
intorno al chiostro tra preghiere e studi, una campana poteva bastare®'.

Struttura musicale: SOL, LA, SI.

Campana A
Scipione Palmieri - Corigliano - 1669

Fabbricata in sostituzione di una piu antica, questa campana fu colata al tempo dell'erudito p.
Carmelitano Pier Tommaso Pugliesi (1642 -1720?) da Scipione Palmieri, lo stesso fonditore che
troviamo impegnato, due anni piu tardi, a realizzare la campana grande della cattedrale di
Rossano?. Precaria, ancorata ad un mozzo di legno con una corona formata da un unico maniglione
a due fori, mostra sulla bocca varie e diffuse erosioni che non ne pregiudicano, tuttavia, la funzione.
Due gli elementi che caratterizzano questa campana, l'iscrizione sulla testa e il rilievo con la titolare.
L'epigrafe, racchiusa tra due linee, mostra il nome dell'artefice e I'anno di fusione:

+S-MARIA O-P-NODbIS-A-D-1669 -R-D -S - SCIPIO - PALMERIVS.

Trascrizione: Sanctae Maria ora pro nobis. A.D.1669. Refecit de suo Scipione Palmerius.

Traduzione: Santa Maria prega per noi. La rifuse da se Scipione Palmieri nell'anno del Signore
1669.
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36. La campana di
Scipione Palmieri
(1669).

Il corpo, segnato da antiche gore dacqua, presenta sulla gola il delicato rilievo con
l'immagine frontale di una Madonna del Carmelo effigiata con un'iconografia inusuale per I'epoca
in cui venne fabbricata la campana. | padri Carmelitani chiesero al Palmieri di raffigurare la titolare
nell'effigie forse a loro piu cara, come la Madonna dipinta nella lunetta del portale centrale della
loro chiesa, come evidenziano altresi gli archetti di una modanatura ogivale. In una minuta
iscrizione gotica che tutt'intorno gira formando una cornice ovalare, racchiusa all'interno di un arco
polilobato la Vergine se ne sta, come la Bruna, con il capo leggermente chino verso il figlio
benedicente seduto sul grembo mentre, appena pit in basso, in ginocchio, si osserva un angioletto
sistemato tra scudi di uno stesso tipo, caricati da rose in capo ed una in punta al di sotto di un
compasso dischiuso.

SR

Anno di fusione -
1669

“Agtore Committente = Collocazione : Punto card.

cipione Palmicri ~ Sconoseiuto Campanile ~ Sud

Intonazione
SI

_ Altezza esterna  Spessore medio  Peso

35am P DGon s 25 K. ca.

Campana B
Luigi e Domenico Valentini - Cosenza 1859

Sistemata a fianco della campana precedente, si distingue per un'elaborata decorazione
che si distribuisce con continuita dalla testa alla gola sino a lambirne il corpo. Un fregio di fiori
di loto e di palmette alternate, pende dalla testa sulla fascia sottostante decorata con un ornato
molto bello snodantosi con un classico girare di volute cadenzate, tra un folto fogliame, da frutti,
uccelli e pavoni affrontati rivolti verso tralci di vite che fuoriescono da vasi. Il fonditore inserisce
con una propria autonomia figurativa e funzionale, elementi simbolici che assumono un valore
prevalentemente evocativo. Il pavone, che rinnova a primavera il suo piumaggio, € simbolo
dell'immortalita e di risurrezione, la palma & segno di redenzione e di gloria (i giusti "fioriranno
come una palma')?. Piu sotto, accompagnata da altri girali, prende corpo I'epigrafe disposta su
due righe MARIA SS DEL CARMINE FF AD 1859 / GIUSEPPE GRISAFI CAPPELLANO dalla quale
scende una decorazione fitomorfa a V cui segue, in corrispondenza del corpo distribuita su sei
righe, l'iscrizione:

AR
TEFICI
LUIGI E

DOMENICO
VALENTINI
DI COSENZA

Traduzione: A Maria Santissima del Carmine. Il Cappellano Giuseppe Grisafi la fece fare
nell'anno 1859 dagli artefici Luigi e Domenico Valentini di Cosenza.
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37.Un particolare

" della stessa.



ina B.

Donatore di questa campana fu don
Giuseppe Grisafi, gia procuratore nel clero di
Santa Maria negli anni 1814-1842. La
mezzana del Carmine viene fabbricata a
Cosenza nella fonderia dei Valentini, da Luigi
e Domenico figli del mastro campanaro don
Nicola Valentini. Vent'anni dopo questo
lavoro, Luigi € impegnato a rifondere nel
1880 la vecchia campana cinquecentesca
della cattedrale di Rossano che aveva voluto
nel 1599 l'arcivescovo Lucio Sanseverino®.

Collocazione Punto card.

Anno di fusione Autore Committente
1850 .e D Valentini  Giuseppe Grisafi Campanile Sud
Intonazione Diam.allabase  Altezzaesterna  Spessore medio Peso
IA : 43 cm ST em's 38 Ke. ca.
Campana C

Noreus Conforti - Rogliano - 1877

La campana maggiore, realizzata con il concorso dei fedeli nel 1877, venne colata dal
roglianese Noreus Conforti. La corona, formata da un unico maniglione triforato, regge una
campana in cui gli elementi decorativi che vi si osservano (soprattutto le prime due fasce che ne
ornano la testa) sono comuni ad un'altra coeva fabbricata nello stesso anno dal medesimo
fonditore per la Confraternita del Rosario.

La decorazione, un ridondante fregio baroccheggiante, & distribuita su quattro ordini. Sulla
testa pende un ornato fitomorfo con un finimento a rosette che si continua con un caratteristico
volgere d'arabesche, riccioli di materia creati dal fuoco che, tra un folto fogliame, si alterna a
coppie di cherubini. La fascia inferiore, meno ricca, & invece un susseguirsi di racemi, di volute
stilizzate e di altri tralci vegetali. Il motivo iniziale & ripetuto all'altezza della gola dove lascia
spazio, sul corpo, all’iscrizione:

A.D.
1877
PIO DEVOTIONE FIDELIVM
RECTORE A. CARDAMONE
& I. MARADEA
NOREUS CONFORTI - RUBRANI
FVDIT

Traduzione: La pia devozione dei fedeli, il rettore A. Cardamone e I Maradea [vollero

questa campana]. Noreo Conforti da Rogliano la fuse nell'anno 1877.

Anno di fusionﬁé .I.A\Agtbre ; Committehte Collocazione Punto card.
18774 oreus (.‘-(»nf():'@ » , 1 fedeli ed altn (‘.ampamile ' [ost
Intonazione Dfﬁ’m;;alla base  Altezza esterna ":__Spes'sor'e med,ipy'-..;  Peso
SOL. diess : '")0 ant 50 em » Sem ‘ O kg, ca.




%

G ]

39. Campana C. 40. L'elegante profilo della campana.
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NOTE

1. P.T. Pugliesi, Antiquae Calabriensis Provinciae Ordinis Carmelitarum exordia et progressus, Napoli 1690, p.21.
2. ASV, Sacra Congregatio Sup. Status Regularium, Relationes, 12, f. 481r.

3. G. Fiore, Della Calabria illustrata, Napoli 1691, tomo I, p. 365.

4. ASV, Relationes, ms.cit., 12, f. 481r. _ o
P - REM - DNB - BBADE - LAGNI - DE / NEAPLI - ARCHEPV - ROSSAE - AN / D-M-C-C.C-C- NONAGEO - Il - POSVIT / PETRA - BENDCTA
-1- NVCIATA - / COLII - ODIS - CARMELI - DIE - SBTI - ET - / COCESSIT - ANO - VNO....

5. Ma la facciata potrebbe aver avuto in passato una diversa impaginazione. Occorre, infatti, studiare ed indagare meglio i resti lapidei
di un cornicione modanato, quelli di una colonnina scanalata e un frammento di cornice mistilinea, che parrebbero provenire da un
precedente portale, rinvenuti nel monastero durante i lavori di restauro.

6. M. P. Di Dario Guida, Itinerari per la Calabria. Itinerario aragonese, Roma 1983, p.216; G. Leone, La facciata del Carmine, "ll serratore”’,
anno IV (1991), 19.

7. Se i recenti restauri consentono di fare luce su tanta parte della storia di questa chiesa, le fasi costruttive e non solo quelle pia antiche,
attendono ancora di essere compiutamente definite. La presenza di monofore fortemente strombate ora murate - forse quanto rimane
delle finestre originarie - una porticina incorniciata da blocchi di pietra squadrata e alcuni gradini murati sul lato esterno della navata
laterale di sinistra in continuita con il monastero suggeriscono, infatti, nuove ipotesi costruttive. Sebbene occorra rimandare ad un
maggiore approfondimento I'analisi di un periodo cosi importante per la storia di questo edificio carmelitano, riteniamo utile aggiungere
alcune considerazioni in merito alla rifondazione quattrocentesca, non secondarie alle pur complesse vicende storiche e costruttive della
fabbrica.
Sulla base della Relatione che i padri Carmelitani di Corigliano inviarono a Roma nel 1650 (ASV, Relationes, 12, ff. 481r - 484v) per
evitare la chiusura che Innocenzo X aveva ordinato per i piccoli conventi, & stato proposto il 1493 come I'anno di posa della prima pietra.
Questa ipotesi, ripresa e proposta da alcuni studiosi (cfr. T. Gravina Canade, Le Chiese raccontano, Soveria Mannelli 1995, p.19), lascia
tuttavia qualche perplessita nell'accoglierla come quella unica di fondazione. E' certa invece, se non proprio la data di costruzione della
chiesa, I'epoca di compimento della facciata come sembra suggerire un affresco affiorato sulla stessa nel 1987 che ci pare possa
contribuire a dare risposta a questo interrogativo (la scoperta risale all'agosto di quell'anno quando il distacco casuale di alcuni frammenti
dell'intonaco che lo ricopriva, spinse la nostra curiosita a rimuoverne le parti gia sollevate e accertarne la presenza).
Pur ridotto in precarie condizioni il dipinto, scialbato in epoca imprecisata, & uno dei rari esempi esistenti in questa area geografica con
il tema allegorico del Trionfo della morte. Nonostante un insufficiente fissaggio che ha comportato una diffusa sbiaditura e perdita di
gran parte del fragile strato pittorico, una lettura tempestiva ci ha consentito di leggere su un sinuoso cartiglio nastriforme alcune lettere
di una lunga iscrizione - gia notevolmente illeggibile al momento del rinvenimento - e il millesimo dipinto alla sua estremita:
’ (o]

.E-T..Ol-/.SO.. MC/R..... /SCA....RE / S..SI - / M - CCCCC
Senza alcuna intenzione di affrontare ipotesi cui sarebbe poi difficile dare un riscontro documentario, se quest'ultimo riferimento
cronologico pud in qualche modo essere assunto come il termine post quam per la data di conclusione della facciata, il 1493 proposto
come quello di fondazione dell'edificio chiesastico sembra essere collocato troppo vicino a quella di compimento della facciata (1500),
«...una delli maggiori che visia in detta Terra di lunghezza Cento trenta palmi in circa, et di larghezza ottanta in circa...» (ASV; Relationes,
12, f. 481r.), e troppo in la rispetto a quella di fondazione del monastero (1470), benché non sia detto che le due cose debbano essere
in contraddizione. Se si considera che per motivi pratici e religiosi la costruzione di un edificio chiesastico iniziava fabbricando per prima
l'abside, il tempo necessario al completamento si prolunga ulteriormente (la zona absidale di questa chiesa carmelitana, orientata ad
est, appare infatti la piu antica come sembra suggerire I'impiego di conci lapidei ben squadrati utilizzati per definire gli angoli). Ma se
pensiamo al 1493 come l'anno di consacrazione e compimento della chiesa piuttosto che a quello d'inizio, la lapide del Lagni
rappresenterebbe non la prima ma "l'ultima” pietra. In quell'anno la chiesa Carmelitana fu aperta al culto e, forse, a lavori non del tutto
terminati.
Ben si comprenderebbero dunque le parole del Fiore quando scrive che il monastero - e forse anche la chiesa - fu «...edificato I'anno
1470 in circa a spese dei Principi di Bisignano,... poi ne' tempi piu in qua ricevé molto accrescimento di fabbriche...» (G. Fiore, Della
Calabria... op.cit, p. 365). Se dobbiamo prestare fede a quanto scrive Fiore, perché allora nella relazione innocenziana compilata il 26
febbraio del 1650 i frati Carmelitani scrissero che «...sudetto monasterio et Chiesa fondato lanno di nostra salute mille quattro cento
novantatre, ...con consenso et assenso del Reverd.mo Monsignore Blandisio Lancini [sic] Napolitano Arcivescovo di Rossano»? (ASV,
Relationes, 12, f. 481r.). Pier Tommaso Pugliesi, che di certo ebbe modo di consultare le preziose e antiche carte del monastero prima
della dispersione, pur cosi attento nell'indicare la data della prima costruzione (1295) nel suo libro Antiquae Calabriensis Provinciae
Ordinis Carmelitarum exordia et progressus, stampato a Napoli nel 1690, non fa alcun cenno a questa data. Per quanto avessero
cercato, l'iscrizione della piccola lapide murata all'esterno nell'architrave era l'unica notizia certa della ricostruzione quattrocentesca e,
dobbiamo pensare, che in mancanza di altri riferimenti documentari, i monaci si limitarono a riportare quanto «...appare per inscriptione
in uno epitaffio scritto in pietra marmoria » (ASV, Relationes, 12, f. 481r.) contentandosi di indicare con lI'anno 1493 quello di fondazione
della chiesa.
In assenza dell'assenso manoscritto dell'arcivescovo Lagni, questa data di fondazione sembra destinata a ulteriori e piu attente verifiche.
Vogliamo ricordare che un‘altra relazione Innocenziana, quella che p. Paolo da Morano Calabro redasse il 2 febbraio 1650 per i padri
Cappuccini di Corigliano, portd a lungo in errore sull'anno di fondazione di questo convento coriglianese, ma che studi successivi
dimostrarono poi essere stato fondato nel 1582 invece che nel 1579 (Si veda Giocondo p. Leone, I Cappuccini e i loro 37 Conventi in
Provincia di Cosenza, Cosenza 1986, vol.ll, pp.132-133).

8. RVC, doc. 38095 (20 marzo 1657). Sulla bolla Innocenziana "Instaurandae Regularis Disciplinae ", emanata il 15 ottobre 1652, si veda
l'interessante studio del Boaga, La soppressione Innocenziana dei piccoli conventi in Italia, Roma 1971.

9. T. Gravina Canade, Le Chiese raccontano... op.cit., p.29.

10. G. Leone, Pittori a Corigliano nel ‘700, 11, 'll serratore", VI (1993), 26, p.26.
Per gli importanti restauri conservativi tuttora in corso, le sculture sono attualmente (1995) ospitate nella Chiesa di Sant'Antonio.

11. A.L.V., Corigliano e la sua strada dei mestieri, "Brutium", anno XI (1932).

12. Jean-Claude Richard de Saint-Non, Voyage Pittoresque ou Description des Royaumes de Naples et de Sicile. Troisi€me volume, n.48,
Paris, 1783.

Saint-Non fu l'ideatore, il coordinatore e l'editore di questa famosa e monumentale opera in 5 volumi, “un des plus beaux livres a
gravures du XVllle siécle’, pubblicata tra il 1781 e il 1876. Ritenuto a lungo l'autore dei testi descrittivi, questi furono invece compilati

a1



dallo scrittore e pittore Dominique Vivant-Denon (1747-1826), vero protagonista dellimpresa che dovrebbe portare i nomi congiunti
del Saint-Non e di Vivant-Denon. Si vedano a questo proposito R. Causa, D. De Seta, F. Mancini, G. Vallet, Sul voyage pittoresque
dell'abate di Saint-Non, Napoli 1981; P. Lamers, Il viaggio nel sud dell’Abbé de Saint-Non. Il Voyage pittoresque a Naples et en Sicilie:
La genesi, i disegni preparatori, le incisioni, Napoli 1995; E. Viteritti, Corigliano di una volta. Appendice, Corigliano 1996.

13. P. P. Balbo, A. Bianchi, F. Cervellini, F. d'Orsi Villani, M. Giovannini, Per un Atlante della Calabria. Territorio, insediamenti storici,
manufatti architettonici, Roma 1993, p.522.

14. Ibidem, p.523.

15. La monofora meridionale, per la necessita di sistemarvi campane di dimensioni minori, si presenta parzialmente bipartita da un
muretto realizzato successivamente per consentire la posa dei mozzi di due campane.

16.P. P. Balbo, A. Bianchi, F. Cervellini, F. d'Orsi Villani, M. Giovannini, Per un Atlante della Calabria... op.cit., p.523.

17. 1l quattro & il simbolo della terra mentre il tre, con il suo richiamo al mistero trinitario, rappresenta invece il numero della perfezione
(Cfr. G. Heinz-Mohr, Lessico di iconografia cristiana, Milano 1984; O. Beighbeder, Lessico dei simboli medievali, Milano 1994, p.47; G.
de Champeaux, I simboli del Medioevo, Milano 1992).

18. M. Fanti, Campanili e campane di Bologna e del Bolognese, Bologna 1992, pp. 29-30. Cfr. anche AA.VV., I simboli del Medio Evo,
Milano 1984, p.462. L'antica sfera sulla quale & fissata a mo' di banderuola la sagoma di un angelo (forse I'arcangelo Gabriele) & stata
rifatta durante il recente restauro della torre.

19. Allinterno di esso, a meta percorso salendo verso la cella, una modesta iscrizione ricorda "Restaurato con gli avnzi [sicldelle offerte
dei fedeli nella festivita del 16 luglio 1944".

20. In verita, benché la campana pit vecchia porti la data del 1669, questa fu fabbricata in sostituzione di una piu antica. Quando nel
suo volumetto stampato nel 1891 Giacomo Patari, scrivendo di questo edificio annota che "tiene un bel campanile con tre campane che
hanno un suono argentino’, dice anche che le campane di questa chiesa, al pari di molte altre, non subirono quelle dispersioni
novecentesche che pure interessarono molti luoghi della regione (G. Patari, Cenno storico su Corigliano Calabro, Corigliano Calabro
1891, p.44).

21. Enciclopedia Ecclesiastica, Milano 1942, vol.l, p.568.

22. F. Russo, Cronotassi dei Vescovi di Rossano, Rossano 1989, pp.127-152.

23. J. C. Cooper, Dizionario illustrato dei simboli, Padova 1987, pp. 214, 220; M. Eliade, Images et symboles, Paris 1952.
24. S. C. Grillo, Campane di Calabria atto Il: campane di Rossano, "La Voce", anno IX (1994), 5.






