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Parmi les manuscrits chrétiens et notamment les manuscrits bibli-
ques qui appartiennent a 'dge d'or de I'art byzantin, il faut placer en
téte le fragment d'un Evangile grec découvert tout récemment (1879
a Rossano, en Calabre. Texte et illustrations ne nous ont été conservés
qu'en partie. Voici dans quel ordre sont placées les miniatures @ sur les
pages 1 a 4 et 7 le fond est divis¢ en deux parties égales; la partie
supérieure renferme une ou deux scénes de la vie de Jésus, la partie
inférieure contient toujours quatre figures de prophétes avec sentences
bibliques en caractéres d’argent. Sur la page 5 se trouve le titre,
richement orné, du manuscrit. A la page 8 on voit les deux parties
des scénes de T'histoire du Christ. I.a page 121 est probablement le
titre de I'Evangile de saint Marc. 11 y a donc, en tout, outre les titres
et les quarante figures de prophetes, quinze scenes historiques. Le Codex
de Rossano a été découvert par des theéologiens de profession?! qui, mal-
heureusement, n'ont attaché qu'une meédiocre Iimportance au c6té
artistique et technique de I'ceuvre. Toutefois nous leur devons la
preuve certaine, appuyeée sur des données paléographiques, que ce
manuscrit appartient au vi* siccle, et les dessins au trait qui accom-
pagnent leur texte nous permettent de nous faire une idée exacte de
la composition des miniatures.

1. {Oscar de Gebharde et Adolphe Harnack, Evangeliorum Codex graecus purpurens Rossanensis,
in-4°. Leipzig, 1880. Ce Codex se compose de 188 feuillets de parchemin fortement rogm“s aujourd’hui
(0m,307 de hauteur sur o™,26 de largeur); il comprend les Evangiles de saint Marc et de saint Matthieu
(ce dernier jusqu'aw 14* verset du xvi* chapitre}. Voyez plusloin la gravure de la page 118.
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Les figures de prophétes sont presque toutes faites sur le méme
type. Unc sorte de chaire dans laquelle ils se tiennent leur cache la
moiti¢ du corps; ils s'appuient tous de la main gauche sur le bord
de la chaire et lévent la droite comme dans un mouvement d’éloquence
pressante ; le deuxiéme et le quatriéme prophéte lévent les trois
premiers doigts en lair, le premicr et le troisiéme croisent le
pouce sur le quatriéme doigt. lLes uns font donc le geste de la
beénédiction latine; les autres, celui de la bénédiction grecque.
David, qui apparait dans chaque rangée de prophétes, a la couronne
cn téte; il est vétu d'un manteau de pourpre jeté sur un costume
non moins riche. Il a une chevelure claire et porte toute sa barbe,
qui est brune; a cdté de Iui est une harpe. Salomon est une simple
copie de David. Quant aux autres prophétes, ils sont représentés par
ces trois types invariables : un homme imberbe, un homme & cheveux
bruns ct un homme a harbe blanche. Souvent fe méme prophéte change
de physionomic et parait tantdt jeune, tautdt vieux. Les sentences
bibliques ne sont lisibles qu'en partie, mais celles quon peut déchiffrer
nous font supposer que ce sont des textes pareils & ceux qu’on retrouve
jusquau  xv* siécle dans les images typologiques du moyen Age.
C'est une preuve évidente de la formation et du développement précoce
de la typologie.

Dans les scénes historiques il n'y a point de fond paysages; il est
remplacé tout simplement par du parchemin peint en rouge. les
figures et surtout les chairs ont des tons trés accentués, les ombres
sont soigneusement ménagées, les costumes bien dessinés d'aprés des
modeles antiques, les gestes trés expressifs. Quant 2 la composition,
on n'en trouve les prototypes ni dans les plus anciennes peintures des
catacombes, ni dans les mosaiques de la méme époque; le miniatu-
riste a agi ici tout 4 sa guise et selon son inspiration.

Voici dans quel ordre se succédent les différentes scénes :

1. Résurrection de Lagare (fol. a). Le Christ, vétu d'une tunique
pourpre et bleu et d'un manteau d'or, marche devant les apétres et penche
la téte vers les sceurs de Lazare agenouillées i ses pieds. I1 1éve la main
droite comme s'il voulait haranguer les assistants. Derriére les femmes
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et A leur droite se tiennent des groupes d'amis et de domestiques du
défunt; les uns sont tournés vers le Christ, les autres regardent Lazare
d'un air étonné ou effrayé. Lazare, momifié et enveloppé de linges, est
couché dans un coin de la piéce mortuaire, 4 droite. Cette scéne
ressemble plutét par la composition aux mosaiques de Sicile, qu'a celles
de Ravenne.

2. L'Entrée a Jérusalem (fol. 1 b). A gauche, deux enfants cou-
pent des rameaux de palmier sur un arbre au pied duquel marchent
deux jeunes gens qui gesticulent avec une grande animation. Au
milieu savance Jésus, monté sur une fdnesse a la maniere des triom-
phateurs; des hommes étendent des vétements sur son passage. Un
groupe compact d’hommes, tenant des palmes 4 la main, se presse au
devant de lui. Plusieurs enfants sortent des portes de la ville, également
avec des palmes. Le Christ est salué joyeusement par des personnages
qui regardent de leurs fenétres, par-dessus les murs de la ville. Cette
miniature rappelle la mosaique de la chapelle Palatine, a Palerme.

3, Jésus chasse les marchands du temple (fol. 2 b). Jésus discute
sous le portique du temple avec des Pharisiens et des prétres. L'acte
d’expulsion est déja accompli. Les chanteurs et les marchands d'ani-
maux s'éloignent du temple en toute hite. Méme caractére naturaliste.

4. Les Vierges folles et les Vierges sages (fol. 2 ). Le Christ
est au miliecu du jardin, derriére une porte fermée, repoussant les
jeunes filles imprudentes qui, tenant des torches éteintes, attendent
pour entrer. A droite, devant le Christ, se tiennent les cinq vierges
sages, dans un jardin plein d’arbres fruitiers {le paradis). Elles sont
vétues de longues robes blanches et portent des torches allumées et
des vases bleus remplis d'huile jaune. Dans le coin jaillissent, au pied
d'une petite colline, en quatre endroits, les cours d'eau du paradis.

5 et 6. La Sainte Céne et le Lavement des pieds (fol. 3 al. Le
Christ et les apdtres sont assis, serrés l'un contre Tautre, autour du
sigma, table en forme de croissant sur laquelle sont posés deux pains
et un plat d’or, Le Christ, désigné simplement par le nimbe, occupe
le coin gauche de la table, ses regards sont dirigés vers le spectateur.
Parmi les apdtres, trois seulement se distinguent par des mouvements
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trés animes @ le troisiéme, un homme barbu, qui se passe la main sur
la figure, comme pour réfléchir; le septiéme, c’est Judas imberbe, qui
étend la main vers le plat, et enfin saint Pierre qui, assis en face du
Christ, regarde Judas d'un air méfant ou colére. Le podium du sigma
est doré et divisé en trois parties; au milieu de chacune delles on
voit une belle colombe noire. Dans la scéne du lavement des pieds,
saint Pierre est assis sur une chaise de bois; la toge retroussée, il
baigne ses pieds dans un bassin. En face de lui, le Christ penché
s'apprete, malgré un mouvement de répulsion de saint Pierre, & com-
mencer la cérémonie du lavement. Quant aux autres apbtres, formant
un groupe serr¢ compris entre le Christ et saint Pierre, ils ne mon-
trent que la partie supérieure du corps.

7. Distribution du pain (fol. 3 b). Le Christ, debout dans un coin
du tableau, a gauche, tient dans la main gauche un pain et en donne
uh morceau a un apdtre qui s'incline humblement, appuyé sur son
bras. Derriére celui-ci on apergoit un autre apdtre levant les bras au
ciel. Quatre autres apdtres, assez éloignés I'un de l'autre, s'approchent
du Christ la téte penchée avec humilité; les uns ont les mains
cachées, d'autres tendent les bras vers lui.

8. Distribution du vin (fol. 4 a). Cette scéne est intimement liée a
la précédente. Saint Pierre, profondément incliné, boit dans une riche
coupe que lul passe le Christ. Les cing autres apdtres, a égale distance
l'un de l'autre, vont au-devant du Christ, tous dans la méme attitude.

9. Le Christ sur le mont des Oliviers (fol. 4 b). Par exception, le
fond ici forme paysage. En haut, une bande bleue ornée d’étoiles et
du croissant; en bas, une bande noire représentant la nuit; le sol est
gris sombre. A droite, le Christ est agenouillé en priéres; & gauche,
c'est encore lui qui se penche sur les trois apdtres qui dorment et
touche I'épaule de saint Pierre,

10. La Guérison de l'aveugle (deux scénes, fol. 7 a). A gauche, le
Christ, precédé de deux apbtres, touche les yeux de l'aveugle qui
sincline et sappuie sur un bdton. A droite, l'aveugle se mouille les
yeux avec de Peau qu'il prend dans un vase; en face, groupe de
curieux, hommes et femmes.
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11. Le Bon Samaritain (fol. 7 b)'. A gauche, une ville en raccourci :
porte et murs; au dela émergent une coupole bleue et des arbres.
Le Christ lui-méme fait I'office du bon Samaritain. Il se penche vers
le blessé qui est couché a terre. Un ange aux mains couvertes lui
tend une coupe dor. A droite, le Christ conduit le blessé, chargé
sur un mulet, dans une auberge et paie I'héte qu'on ne voit qu'a
demi.

12. Le Christ devant Pilate (fol. 8 a en haut). Pilate, barbe et

LE CHRIST DBDEVANT PILATE.

Minjature du vi* sidele, D'apres Je Cadex Rossancusis.

cheveux blancs, tréne sur une haute chaise tendue de linge blanc.
Derriére lui, deux soldats romains tiennent des étendards d'or ornés
de portraits en buste de I'empereur. Devant la chaise est une table avec
un encrier et trots rouleaux de papier; 4 la gauche de Pilate se
tiennent deux écrivains chargés de l'accusation. Derriere eux, le Christ
g'avance lentement. De l'autre cdté on apercoit un groupe de cing
personnages vétus de longs mantcaux.

13. Repentir et mort de Judas {fol. 8 a en bas). Dans une grande

1. D'apres saint Luc, X.
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salle carrée et voitée sont assis deux grands prétres; devant eux,
Judas rapportant l'argent qu'il avait recu se tient debout. Le geste
de T'un des grands prétres montre clairement le refus. A droite, Judas
est pendu a la branche d'un arbre dépouillé.

14. Les Juifs devant Pilate {fol. 8 b en haut}. Ici, comme sur la
page preécédente, Pilate, assis sur une chaise haute et accompagné de
deux porteurs d'étendards, domine la scéne. Le Christ mangque.
A droite et & gauche, suivant les contours en demi-cercle du tableau,
sont placés deux groupes de Juifs qui, les bras tendus, réclament de
Pilate la mort du Christ. A droite, prés d'une table, un écrivain est
occupé a €crire le jugement sur une tablette.

15. Le Christ et Barabas {fol. 8 b en bas). A gauche, le Christ
est debout, les mains cachées sous la robe, entre deux shires qui le
menacent de verges. A droite, Barabas, pieds et mains lids et se
tordant en tous sens, est conduit par deux autres shires,

Outre le titre général de I'ccuvre qui renferme, dans un cercle
bigarré assez large et orné de clous d'argent, les portraits-médaillons
des quatre évangélistes, il nous reste & citer le titre de I‘Evangile de
saint Marc. L'¢évangéliste, assis sur un siége de marbre, sous un vaste
portique soutenu par des colonnes bleues, éerit sur un rouleau placé
sur ses genoux les premicres paroles de I'Evangile. Devant lui se tient
debout une figure de femme voilée et, 4 en juger par le mouvement
de sa main, saint Marc écrit sous sa dictée. Il est évident, malgré le
nimbe qui l'entoure, que ce ne peut étre une figure historique : ce
doit étre la personnification de lnspiration, Eizems ou ®péwmms dans le
manuscrit de Dioscorides, I'Exil dans la Genése de Vienne, la Mélodie
dans le Psautier de Paris, personnifications qui apparaissent au milieu
de scénes historiques.

Nous avons déja fait remarquer qu'il n'y avait point de relations
étroites entre les miniatures du Codex Rossanensis et les mosaiques
de Ja méme époque et qu'elles portaient plutét l'empreinte d'une
conception indépendante. Par contre, plusieurs scénes de ces minia-
tures (notamment la distribution du pain et du vin) sont reproduites
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avec quelque analogie dans les manuscrits grecs ultérieurs. Le point
important de ces miniatures est l'absence d'éléments symboliques ct la
tendance prononcée vers la représentation historique. Plusieurs figures
respirent la vie et sont méme empreintes d'un réalisme un peu grossier :
tel est Pilate consterné, un pharisien pensif, Barabas, dont le type de
bandit vulgaire nous rappelle les naturalistes du xvn® siccle, le greflier
du tribunal, etc. On trouve dans le manuscrit une expression dure,
mais vive et passionnée, trait qui caractérise bien les productions de
'art monacal '. D’ailleurs, cette premicre illustration de la Passton du
Christ est parfaitement conforme aux rites liturgiques grecs de la
semaine sainte, ce qui rapproche ce manuscrit des grandes miniatures
de I'Evangile syriaque du moine Rabula. L'art antique avec sa beauté
tout extérieure ne suffit plus, et les moines, nouveaux maitres de
l'art, se meuvent dans un milieu tout a fait intime, qui a son
importance pour l'iconographie. Ainsi, le type du Christ dans I'Evan-
gile de Rossano occupe une place intermédiaire entre les mosaiques
de Saint-Apollinaire-Nouveau a4 Ravenne et celles de Saints-Cosme-et-
Damien 4 Rome. La miniature s'est approprié les traits principaux de
ce type naturaliste et grossier des bas-reliefs de la porte de Sainte-
Sabine 4 Rome, type qui remplace ici partout (ainsi que dans les
représentations des miracles) le type antique du Bon Pasteur. Il est
évident que ce type-la a été créé en Orient et lui appartient en
propre.

I! serait d'une importance capitale de préciser la question de pro-
venance du manuscrit de Rossano. Nous prcférons a toute autre
Fhypothése de la provenance d'Alexandrie ou de la Basse-Egypte.
C'est 14, comme on sait, que, pendant les premiers siecles de I‘Eglise,
on cultivait le plus la littérature, la calligraphie et les sciences en
général. Clest 12 qu'on a employé les plus belles sortes de parchemin
fin et presque transparent ct pour les in-folio et pour les in-octavo
microscopiques ; plusieurs rouleaux en parchemin, conservés dans la

1. On retrouve cette forme de 'art dans plusieurs copies postériedres, provenant de ceétte gpoque.
Ainsi, dans U'Ewangile copte, de la Biblistheque Nationale de Paris, n* 13; dans les Paralldles, des
Pires de I'Eglise, de la méme Bibliothéque, n* g13, et dans les Oraisons de saint Grégoire, de 'Am-
brosienne, n® ggie. Voir plus bas.
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Bibliotheque du Mont-Sinai, nous montrent les traces de ce luxe
de la calligraphie '.

Une autre question tout aussi intéressante, celle de la date du manus-
crit?, ne pourra pas, selon nous, étre tranchée avant la publication en
fac-similé de ces miniatures si précieuses.



