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Le opere d'arte

‘ Un inedito Genesio Galtieri

: Schede a cura di Giorgio Leone

nella chiesa dei Cappuccini

[l dipinto & stato recu-
perato alla storia artistica
di Corigliano Calabro, du-
- rante gli ultimi lavori di re-
stauro dell’arredi della
chiesa diS. Anna, dove, per
molti anni, assieme ad al-
tre opere era rimasto segre-
gato, dunque dimenticato,
nell’antico vano scala atti-
guo alla chiesa e di colle-
gamento al convento, suc-
cessivamente trasformato
in ospedale, e che fu mu-
rato proprio per impedir-
ne il passaggio diretto’.

Raftfigura il Beato Ber-
nardo da Offida in meditazio-
ne secondo una nota e dif-
fusa iconografia: vestito da
cappuccino, inginocchiato
davanti a un rustico tavo-
lo, su cui sta poggiato un
crocifisso e un cilicio, e
poggia su questo il braccio
destro con la cui rispettiva
mano sostiene la testa, cal-
va e con lunga barba inca-
nutita, in mistico raccogli-
mento sul teschio, tenuto
nella mano destra, simbo-
lo della vanita, del trascor-
rere del tempo, della mor-
talita umana e, in questo
caso, anche di contemplazione e del-
la preghiera in, solitudine®. La scena
si svolge in un interno invaso dalla
luce dell’estasi, fatta di nubi frammi-
ste a teste d"angelo. Un angelo e ingi-
nocchiato a sinistra, davanti al tavo-
1o, e, rivolto verso il Beato, regge un
ramo di gigli e un flagello, attributi
simbolici che rimandano alle virtt e
ad alcune pratiche di scesi dell’effi-
giato. Il giglio, infatti, allude alla pu-
rezza € alla castita, nonché alla sua
fiducia illimitatanella Provvidenza®;

ve trasferimento nel 1674-1675 nel
convento di Ascoli, vi trascorse il re-
sto della sua vita fino alla morte so-
praggiunta il 22 agosto 1694°. Nella
sua profonda umilta e mansuetudi-
ne, corroborato dal grande amore
verso Dio e dall’ardente zelo, svolse i
lavori pitt umili: da cuciniere a porti-
naio e a questuante, con grande so-
lerzia; fu benefattore dei poveri, con-
solatore di afflitti e messaggero di
pace, operando numerosi prodigi e
miracoli e divenendo protagonista di
strabilianti fenomeni mira-
colosi e mistici®. Per tutto

atti di penitenza e di mortificazione
della carne’.

[l beato Bernardo da Offida, al se-
colo Domenico Peroni, nacque a Of-
fida il 7 novembre 1604. Da giovinet-
to fu pastore e contadino e solo nel
1626, cioe all’eta di 22 anni, entro tra
1 Cappuccini del convento di Corinal-
do, completando il noviziato a Came-
rino. Scelta la vita religiosa come fra-
tello laico, cioe senza ricevere 1’ ordi-
nazione sacerdotale, fu operoso nei
conventi di Fermo, di Ascoli Piceno
e, infine, in quello di Offida dove ven-
ne trasferito nel 1650 e, tranne il bre-

d,

c10, fra” Bernardo, storica-
mente considerato uno de-
gli esempi piu tipici di fra-
te laico cappuccino del Sei-
cento, e stato annoverato
sin dalla sua morte tra le fi-
gure piu alte del santorale
dell’Ordine che, pertanto,
ha dato forte impulso alla
sua devozione. Il processo
di canonizzazione di fra’
Bernardo inizido tardiva-
mente nel 1745 a Offida e
ad Ascoli e si concluse con
la sua proclamazione a be-
ato il 25 maggio 1795 da
parte di Pio VI (1775-1799)
il quale ebbe a contrappor-
lo, per la serafica umilta, al-
I"allora dominate spirito il-
[uministico’.

Con la beatificazione di
fra” Bernardo, secondo le
norme della Chiesa cattoli-
ca 1n merito®, venne sanci-
to il suo culto pubblico che,
come ovvio, fu specificata-
mente patrocinato dall’Or-
dine cappuccino. Si ebbe,
quindi, I"intensificarsi del-
I'interesse verso la sua figu-
ra storica e mistica con la
pubblicazione e diffusione
della sua vita® e la produzione di nu-
merose immagini atte a tenerne viva
la memoria e a promuoverne mag-
giormente la devozione®. Il dipinto
ora ritrovato a Corigliano Calabro,
per la data 1797 che lo contrassegna,
dunque, va inserito proprio in questi
sviluppi e, per maggior precisione, si
deve evidenziare che replica, con gu-
stose varianti, 'immagine disegnata
nel 1795 dal cappuccino Luigi da Cre-
ma (1763-1816), incisa e stampata nel-
lo stesso anno da Domenico Cunego*
(1726-1803).

Luigi da Crema, al secolo Luigi




Cerioli, fu attivo a Roma dail 1795 al
1810%, dove segui gli indirizzi classi-
cistici del tempo. Realizzo diversi di-
segni per incisioni del beato Bernar-
do”, ma questa del 1795 fu la prima
ed ebbe grande diffusione nell’ambi-
to cappuccino, giustificando quindi la
sua conoscenza in Calabria e da par-
te di Genesio Galtieri. L'incisone in
questione raffigura il beato nella stes-
sa posizione che e sul quadro di Co-
rigliano, ma questi vi appare seduto
e a mezza figura®. Di questa, nel 1796,
il frate pittore dovette eseguirne una
variante, ambientando il beato, deli-
neato nella stesa posizione, in una
grotta e in meditazione davanti a una
rustica croce”. Proprio questo diver-
so adattamento facilita il riconosci-
mento nell’incisione del 1795 come
quella utilizzata da G. Galtieri che,
appunto, la sviluppa all’interno di
una cella e con il crocifisso sul tavo-
lo.

Se il dipinto di Corigliano sin dal-
I"origine fu destinato al convento
dove si trova, se cioe non vi perven-
ne da altro luogo - come spesso e av-
venuto e avviene tuttora -, testimo-
nierebbe l'inedita scelta di Genesio
Galtieri (noto dal 1768 al 1810) da
parte dei Cappuccini della bella citta
jonica nel novero dei pittori in quel
tempo presenti o gia legati alla citta-
dina per altre precedenti committen-
ze'. L'ipotesi di collocazione origina-
ria a Corigliano, pero, riflettendo,
appare molto plausibile e sostanzial-
mente vera, non solo per il fatto che
la diffusione del culto del nuovo

Beato cappuccino interesso quasi tutti
i conventi dell'Ordine, ed & testimo-
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niata in Calabria da altre tele, come a
esempio quella del convento dei Cap-
puccini di Castiglione Cosentino’”, ma
anche perché non sarebbe del tutto da
escludere - ipotesi per ipotesi - che
questo suo dipinto potesse addirittu-
ra fare pendant con quello raffiguran-
te il Beato Angelo d’Acri custodito nel-
la stessa chiesa®, di altro pittore, ma
di anni non molto distanti e di misu-

‘e pressoché uguali. Tale congettura,

nell’attuale scarsa conoscenza dell’ef-
fettiva presenza di frati marchigiani
tra 1 Cappuccini di Calabria Citra®,

' potrebbe trovare almeno un conforto

nel fatto che le prime fasi dei proces-

si di canonizzazione dei due frati cap-

puccini sono pressoché contempora-
nee, essendo del 1744 I’avvio del pro-
cesso del “non culto” del frate cap-
puccino calabrese”, mente il proces-
so di quello marchigiano, come si
detto, ebbe inizio nel 1745*, e che il
lungo iter della loro canonizzazione,
compresa la pubblicazione di vitae ed
effiges, ebbe tappe anche alquanto
prossime. Circostanze che, in fondo,
potettero non essere sfuggite ai frati
della Provincia di Cosenza e che,
guarda caso, potrebbero avvalersi
della presenza nel convento cappuc-
cino di Offida di un dipinto raffigu-
rante proprio il Beato Angelo d’Acri,
anche se giudicato di qualche anno
successivo®, ma tratto da un’incisio-
ne eseguita a pochi anni dalla morte
del Beato calabrese®. |
Genesio Galtieri, pittore di Mor-
manno, fu molto operoso nei territo-
ri al suo tempo appartenenti alla cir-
coscrizione diocesana di Cassano allo
Jonio, alla quale appunto appartiene
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la sua cittadina natale, e specialmen-
te a Castrovillari, dove probabilmen-
te dovette anche risiedere*. Per quan-
to e stato possibile ricostruire attra-
verso gli atti documentari recuperati
e il catalogo delle opere finora note?,
egli, fu conosciuto anche fuori da tale
ambito®, giacché, per quanto si cono-
sce, suoi dipinti sono presenti a Fu-
scaldo, Maiera, Paola, Policastrello
e ora anche a Corigliano. Nelle richia-
mate cittadine della fascia costiera
dell’alto Tirreno calabrese, apparte-
nenti alle diocesi di Cosenza e di San
Marco Argentano, sicuramente si
mosse per la naturale contiguita geo-
grafica di esse con Mormanno, senza
escludere I"appartenenza di alcune ai
feudi degli Spinelli* ovvero possibili
contatti con tale famiglia. E ipotizza-
bile, inoltre, che Genesio Galtieri si
movesse supportato da conoscenze
personali, atte a garantirgli le com-
missioni di pale d’altare, come addi-
rittura con membri influenti dell’Or-
dine dei Minimi, col quale dovette
avere particolare frequenza dato che,
nell’ambito della sua diocesi, lavoro
per la loro chiesa di Altomonte®. In
ogni modo, qualunque siano stati i
nessi, tali presenze di suoi dipinti ben
testimoniano, al di 1a di una presu-
mibile fama extra territoriale, quell’al-
largamento dei confini della cultura
artistica calabrese che si registra so-
prattutto a partire dalla meta del Set-
tecento e che e stato giustamente
messo 1n rapporto a quel rinnova-
mento culturale e artistico regionale
conseguente al ritorno della dinastia
borbonica nel Regno di Napoli®. Qui
a Corigliano, essendo al momento
inedita la presenza di Genesio nella
diocesi di Rossano, pur finitima di
quella di Cassano che giustifichereb-
be da sé la sua conoscenza nella cit-
tadina, e possibile che il dipinto vi
giunse proprio attraverso i Cappuc-
cini, dato che gli Ordini religiosi,
come riferito in altra sede®, spesso
furono garanti della diffusione e pro-
mozione di alcuni pittori fuori dei
confini diocesani elettivi della loro
produzione. A questo proposito, al-
lora, non andrebbe affatto dimentica-
to, anzi al contrario ne andrebbe mag-
glormente sottolineata la significati-
va coincidenza, che nella chiesa dei
Cappuccini di Corigliano, proprio
nell’ultimo quarto del Settecento,
quando cioe si andava rimodernan-
do I"arredo ligneo, e stata ipotizzata
la presenza di fra’ Pasquale di Castro-



SCHEDA TECNICA

Sede attuale:
Corigliano Calabro (Cosenza),
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Autore:
Genesio Galtieri (Mormanno,
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olio su tela
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“GENES. GALT. PA.D. 1797.”

Cornice:
antica.

Bibliografia:
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villari, ritenuto il probabile autore del
pulpito e del confessionale (a. 1774),
molto simili a quelli della chiesa del-
lo stesso Ordine di Mormanno, ap-
punto firmato da questo “fratello lai-
co” intagliatore”. Questi, poi, ed e
quello che di piu interessa al discor-
so in atto, con molta probabilita, se
I'interpretazione dei dati archivistici
non inganna, addirittura dovette di-
morare nel convento di Corigliano,
morendovi nel 1818%. E difficile, per
ora, dimostrare gli eventuali contatti
tra fra” Pasquale e Genesio Galtieri,
ovvero il plausibile ruolo del primo
nella richiesta del dipinto al secondo
che, come appare chiaro, si intuisco-
no in base alle comuni provenienze e
residenze, ma senz’altro la richiesta
di quest’opera si inserisce in una piu
ampia apertura della committenza
ecclesiastica coriglianese agli aspetti
della produzione dell’area del Polli-

no. Infatti, sempre nello stesso fran-
gente, e gia stata registrata per la sto-
ria artistica della cittadina la richie-
sta (a. 1784) ad Agostino Fusco (t
1795), raffinato ebanista di Morano,
del bel coro e di altri arredi della chie-
sa di S. Maria Maggiore™.

In questo tentativo di ricostruzio-
ne, il dipinto da ascrivere ora al cata-
logo di Genesio Galtieri, ritrovato da
Cecilia Perri, nonostante la dichiara-
ta dipendenza da un preciso model-
lo iconografico e lo stato di conserva-
zione molto compromesso, denota
un’ulteriore virata della committen-
za di Corigliano verso esiti tardo ba-
rocchi gia venati da singolari sentori
classicistici e che in Genesio Galtieri,
al di la di essere nel caso mediati dal
ricordato riferimento a un’opera di
cultura romana, sono ben presenti nei
finora conosciuti dipinti di destina-
zione ecclesiastica dell’ultimo decen-
nio del Settecento.

[ volumi definiti da superfici lar-
ghe, tornite da una luce pressoché
uniforme che addensa le ombre ai
margini, I'impianto monumentale
della composizione e la ricerca di
un’espressivita pit aderente alla fisio-
nomia dei personaggi, siano essi di
invenzione o riferiti a un modello re-
ale, effettivamente, trovano singolari
confronti con alcuni ritratti e, per
prossimita di temi, soprattutto con le
pale di Frascineto: Madonna col Bam-
bino e i Santi Francesco da Paola e Trifo-
nio e Assunzione della Vergine”, sulle
quali le consolidate reminiscenze so-
limenesche, nel caso rimarcate da ben
precisi rinvii a modelli iconografici,
sono orami rivisitate con tale nuova
concezione formale cui soggiace an-
che il bell’angioletto posto a sinistra,
nei pressi dell’inginocchiatoio, che
pur rinvia apertamente a risoluzioni
precedenti, specie nel rosso vibrante
dal panno e nell’elegante piglio civet-
tuolo del volto. E questa, dunque, una
nuova e diversa maniera di Genesio
Galtieri, altrettanto fresca di quella
che contraddistingue i momenti pre-
cedenti, ugualmente e originalmente
inserita nel contesto della pittura ca-
labrese della seconda meta del Sette-
cento, fatta di singolari “riduzioni sti-
listiche” da modelli formali napole-
tani e romani e da sorprendenti mi-
scugli con correnti culturali piu ag-
giornate.

ek

Scheda sull’autore

[1 30 gennaio del 1737 il parroco
della chiesa di S. Maria del Colle di
Mormanno, d. Francesco Grua, bat-
tezza “Genesio, Fedele Francesco fi-
glio di Notar Angiolo Galtieri, e Ma-
gnifica Cecilia Forestieri Coniugi”,
“nato a’ 27 Detto mese”, avendo come
“Compare Signore Francesco Sala” e
come “Comare Signora Antonella Re-
gina”. La notizia e stata pubblicata da
Gianluigi Trombetti (1988; 1989), il
quale, per primo, anche se non lo
esclude del tutto, pone molta cautela
nell’accettarla come direttamente col-
legabile al pittore omonimo (cfr.: Le-
one 1999; 2001) : perché, giustamen-
te, mancano ulteriori validi riscontri
documentari utili a certificare il rife-
rimento e pure per il fatto che, se Ge-
nesio pittore fu veramente figlio di
quell’Angelo Galtieri (noto dal 1716
al 1739), pure egli attivo nello stesso
campo, non e affatto chiaro perché
I"atto di battesimo qualifichi il padre
soltanto come notaio, mentre a quel
tempo era molto operoso e noto come
pittore nella diocesi di Cassano allo
Jonio. Potrebbe trattarsi di semplici
omonimie, molto frequenti in passa-
to per I"uso di ripetere gli stessi nomi
anche nei vari rami della discenden-
za. Angelo Galtieri, se I’atto di batte-
simo indicato si riferisce ai due pitto-
ri, come e stato ipotizzato prima e ri-
tenuto dopo (Amato 2005), e docu-
mentato a Saracena nel 1718 e vi do-
vette conoscere la futura moglie, es-
sendo il casato dei Forestieri di que-
sto luogo. Da cio 'idea che il pittore
potesse esser nato addirittura in que-
sta cittadina (Leone 2001). Le incer-
tezze sulla corrispondenza dell’atto
di battesimo, sono apparse corrobo-
rate anche dal fatto che in alcuni do-
cumenti G. Galtieri e indicato come
proveniente da Castrovillari (Trom-
betti 1988), ma cio in realta potrebbe
essere solo la semplice conseguenza
di quell’abitudine, per altro molto
attestata nel Settecento in Calabria, di
segnalare la provenienza di una per-
sona non tanto dal luogo di origine,
ma di quello di residenza. I citati atti,
allora, potrebbero documentare che
il pittore nel nono decennio del seco-
lo si era stabilito a Castrovillari, dove
tra I"altro € documentato ininterrot-

tamente fino alla sua ultima opera

nota, datata 1810 e custodita nella
chiesa di S. Giuliano.



In attesa di piu risolutive ricerche
archivistiche, I’attivita di Genesio
Galtieri rimane ancora racchiusa nel-
I"arco temporale definito da G. Trom-
betti. La sua prima opera nota, infat-
ti, e il ciclo di pitture murali della chie-
sadi§. Biagio di Tortora, datate e fir-
mate 1768, mentre |"ultima la tela con
I" Ascensione di N.S. della chiesa di S.
Giuliano di Castrovillari, commissio-
natagli da d. Dionisio I’"Occaso. Tra
questi estremi cronologici, il pittore,
risulta documentato ad Altomonte -
dove lavora nella chiesa di S. France-
sco da Paola realizzando una serie di
dipinti murali (1770) e tre tele nel pre-
sbiterio (Annunciazione della Vergine;
Adorazione dei pastori e Adorazione dei
magi) -; a Firmo (1772); a Castrovilla-
ri (1777); a Paola (1781; 1788): a Fu-
scaldo (1783; 1785); a Scalea - dipin-
gendo il San Nicola della chiesa di S.
Nicola in Plateis -; a Saracena (1787):
a Castelluccio Inferiore (1792): a Ma-
iera - dove nella chiesa Parrocchiale
realizza alcune pale d’altare (Annun-
ciazione; Crocifissione; Pentecoste e Im-
macolata) -; a Verbicaro - dipingendo
una Madonna in trono nella Cappella
di S. Maria la Nova, che replica la so-
lita iconografia di derivazione solime-
nesca, e una Madonna del Rosario su
tavola -; a Policastrello - dove realiz-
za una tela nella chiesa di S. Donato -
; a Frascineto (1792) - dipingendo la
Madonna col Bambino e i Santo France-
sco da Paola e S. Trifonio e I’ Assunzione
della Vergine -; a Corigliano (1797); a
Spezzano Albanese — dove affresca
un’interessante Assunta sul Purqatorio

- dinuovo a Tortora (1799); a Morano
Calabro (1805) e a Laino Castello

(1809). Alcune di queste opere sono
datate e firmate, altre attribuite e al-
tre solo documentate essendo andate
distrutte.

La critica relativamente alla sua for-
mazione ha supposto il naturale tiro-
cinio con Angelo Galtieri, dimostra-
bile attraverso il ripetere da parte di
Genesio di iconografie e modelli
(Trombetti 1988; Amato 2005), ma
anche per la dipendenza di partico-
lari soluzioni formali si potrebbe ag-
giungere, almeno guardando il ciclo
di Castelluccio Inferiore dipinto dal
piu anziano (cfr.: Angela Convenuto,
in Archeologia, Arte e Storia alle sorgen-
ti del Lao, [Catalogo della mostra “Ca-
stelluccio: un centro ‘minore’ tra beni
culturali e memoria storica” (Castel-
luccio: 1985)], a cura di Paola Botti-
no, Matera, BMG, 1988, pp. 356 ss.),
se non bisogna poi annoverarci qual-
che ripresa successiva di Genesio che

lavoro nella stessa chiesa nel 1792

(Trombetti 1988). Inoltre, sono stati
supposti possibili esperienze e cono-
scenze napoletane, non solo per i suoi
documentati viaggi nella Capitale del
Regno, ma anche perché nella sua
produzione sono presenti vari riferi-
menti a modelli solimeneschi, alcuni
dei quali anche diffusi dai suoi allie-
vl diretti, come il caso di Tommaso
Martini da Bivongi (Trombetti 1988;
1989), ovvero divenuti patrimonio
comune della cultura artistica tardo
barocca.

Recentemente, invece, si e voluto ri-
conoscere una possibile influenza sul
pittore delle opere del fiammingo
Guglielmo Borremans (1670-1744)
presenti a Cosenza (Amato 2005),

dove le realizz0 tra il 1703 e il 1705. 1
tutto basato su un presupposto arric-
chimento della gestualita e di un ca-
rattere piu lieve, “quasi danzante”
della pittura a partire dalle pitture
murali di Altomonte datate 1770. Il
problema non e al momento di facile
soluzione, perché ben poche e non
differenti sono le pitture precedenti
conosciute di Genesio, ma va almeno
annotato che se da un atto del notaio
Pietro Assisi custodito presso 1’ Archi-
vio di Stato di Cosenza datato 1736
risultano custoditi dalla famiglia
Guzzolino di Cosenza alcuni dipinti
del Borremans, non & proprio da
escludere che il pittore non li cono-
scesse giacché egli, a quanto risulta,
lavoro presso I’Ordine dei Minimi
proprio quando erano Provinciali
dello stesso alcuni membri di questa
famiglia Cosentina (Amato 2005).

In ogni modo, e comunque siano
andati i fatti - per i quali certo e il tem-
po diun approfondimento monogra-
fico -, va sottolineato che molto signi-
ficativa & la “riduzione formale” at-
tuata da Genesio Galtieri nell’ambito
della pittura calabrese del tardo Set-
tecento (Leone 2001), riuscendo a ela-
borare alla fine della sua attivita nota
e specie nei ritratti una sorta di origi-
nale mescolanza tra portati ancora
rococo e primi addensamenti classi-
cheggianti.

Bibliografia su Genesio Galtieri

e le sue opere note:

Gianluigi TRoMBETTI, Angelo e Genesio Gal-
tieri. Due artisti al confine calabro-lucano.
Appunti per un primo catalogo delle opere,
In Archeologia, Arte e Storia alle sorgenti del
Lao, |Catalogo della mostra “Castelluccio:
un centro ‘minore’ tra beni culturali e
memoria storica” (Castelluccio: 1985)], a
cura di Paola Bottino, Matera, BMG, 1988,
pp. 388-390; IpEM, Castrovillari nei suoi
momenti d’arte, Castrovillari, Il Coscile,
1989, pp. 49, 50-51, 138, 180; Giorgio LEO-
NE, Due acquisizioni dello Stato per la isti-
tuendo Pinacoteca Nazionale di Cosenza: an-
cora su Sebastiano Conca nella cappella Ruf-

fo in San Lorenzo in Damaso a Roma. Una

nota su Giuseppe Pascaletti da Fiumefreddo
Bruzio - Catalogo delle opere note, in “Cala-
bria Nobilissima”, XLII-XLII [1990/1991
(ma stampato: 1995)], p. 99; Luigi Bilotto,
La provincia di Cosenza. Una Guida, Men-
dicino, Santelli, 1996, pp. 113, 209, 215,
229-230, 239 [dell’opera esiste una secon-
da edizione rivista ed emendata: Reggio
Calabria, Iiriti, s.s.d]; Gianluigi TROMBET-
11, Comunita montana del Pollino. Guida sto-
rico artistica, Castrovillari, Il Coscile, 1998,
p- 21; Giorgio LEONE, Di alcune immagini
della Beata Vergine Maria nell attuale dioce-



si di Cassano allo Jonio, Paola, Publiepa,
1999, pp. 76-81; IpEM, Luci e ombre, in La
“scuola” di Monteleone. Disegni dal XVII al
XIX secolo, [Catalogo della mostra (Vibo
Valentia: 2001)], a cura di Carlo Carlino,
Soveria M., Rubbettino, 2001, p. 66; Gior-
gio LEONE, “Gjaku yné 1 shprishur” Reliquie
del passato artistico degli Italo-albanesi di
Calabria, in Atti del 3° Seminario Interna-
zionale di Studi Albanesi, [Atti del Conve-
eno (Lungro, Frascineto, S. Basile: 1997))],
a cura di Francesco Altimari e Fiorella De
Rose, Arcavacata di Rende, Centro edito-
riale e librario, 2004, p. 252; Pietro AMATO,
La Pinacoteca del Santuario di Paola, Paola,
Fondazione S. Francesco di Paola, 2005,
pp- 22, 149-157.

* Desidero ringraziare la dott.ssa Cecilia
Perri, giovane ma preparata storica del-
|’arte, che nella sua recente campagna di
schedatura di opere d’arte compiuta per
conto della Soprintendenza per il Patri-
monio Storico Artistico ed Etnoantropo-
logico della Calabria, ha voluto con gran-
de cortesia segnalarmi questo dipinto.

NOTE

' Per la storia del convento dei Cappuccini di
Corigliano Calabro e i suoi passaggio di desti-
nazione d"uso si veda Giocondo LeONE, I Cap-
puccini e i loro 37 Conventi in Provincia di Cosen-
za, I-1I, Cosenza, Fasano Editore, 1986, 11, pp.
131 ss. (cfr.: Teresa GrRavINA CANADE, Le Chiese
raccontano. Note di storia, arte, tradizione di Cori-
gliano Calabro, Soveria Mannelli, Rubbettino,
1995, pp. 181 ss.).

> James HALL, Dizionario dei simboli e dei soggetti
nell’arte, Milano, Longanesi, 1983, pp. 389-390
(cfr.: Jean CHEVALIER - Alain GHEERBRANT, Diz10-
nario dei simboli, I-1I, Milano, Rizzoli, 1988¢ I,
p. 335).

> James HALL, Dizionario... cit., p. 200 (cfr.: Jean
CHEVALIER - Alain GHEERBRANT, Dizionario... Cit.,
pp. 507-508; Alfredo Carrasiani, Volario. Sim-
boli, miti e misteri degli esseri alati: uccelli, insetti,
creature fantastiche, Milano, Mondadori, 2000,
pp. 141-142).

* James HALL, Dizionario... cit., p. 373.

> Renato Lupi, Appendice I: Dal manoscritto di
Ferdinando Fabiani, in Bernardo da Offida, [ Atti
del Convegno (Offida: 1994), a cura di Renato
Lupi e Pietro Maranesi, Roma, Istituto storico
dei Cappuccini, 1996, pp. 271 ss. (cfr.: Giusep-
pe SANTARELLI, Beato Bernardo da Offida, Offida,
Santuario del Beato Bernardo, 1994, pp. 3 ss.).
® Giuseppe SANTARELLI, Beato Bernardo... cit., pp.
248 ss.

7 Giuseppe SANTARELLI, Beato Bernardo... cit., pp.
368-372.

5 Sandro CORRADINI, La canonizzazione del B. Ber-
nardo. Problemi e cronistoria del processo, in Ber-
nardo da Offida... cit., pp. 368 ss.

’ La prima vita a stampa del beato Bernardo
da Offida e stata pubblicata da ANGELICO DA
Porto p1 FErRMO, Elogio storico, ossia Vita del Ve-
nerabile Servo di Dio Fra Bernardo da Offida Laico
Professo dell’Ordine de” Minori Cappuccini delle
Provincia della Marca, Fermo 1785. Da questa,
scritta dal curatore della causa di canonizza-
zione, dipendono quelle successive alla pro-
clamazione a beato (cfr.. Compendio della Vita
del Venerabile F. Bernardo da Offida Religioso Cap-
puccino, Fermo 1794; ANGELICO DA PORTO DI FER-

MO, Ristretto della vita del beato Bernardo da Offi-
da Laico Cappuccino, Roma 1795; BONIFAZIO DA

Nizza, Compendio della vita del beato Bernardo da

Offida Laico Cappuccino della Provincia della Mar-
ca, Roma 1795) che ne diffusero la figura e,
qualche volta, la stessa immagine cultuale im-

pressa nei frontespizi di alcune edizioni.

0 Servus GIEBEN, Il B. Bernardo da Offida nella

' grafica devozionale, in Bernardo da Offida... cit.,

pp. 111 ss. (cfr.: Giuseppe SANTARELLI, Beato Ber-
nardo... cit., pp. 406 ss.).

" Servus GIEBEN, Il B. Bernardo... cit., pp. 111-
113 (cfr.: Giuseppe SANTARELLI, Beato Bernardo...
cit., pp. 406 ss.).

2 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von
der Antike bis zur Gegenwart, a cura di Ulrich
THiEME e Felix BECKER, [-XXXVII, Leipzig 1907
(anno I vol.), VIII (1913), p. 79, ad vocem.

¥ Servus GIEBEN, Il B. Bernardo... cit., pp. 111-
119.

' Servus GIEBEN, Il B. Bernardo... cit., pp. 111-
113. |

> Servus GIEBEN, Il B. Bernardo... cit., pp. 113-
114.

' Per questo si veda quanto in Giorgio LEONE,
Pittori a Corigliano nel ‘700, in “Il Serratore”, VI
(1993), 25, pp. 31-35; VI (1993), 26, pp. 26-30.
7 Luigi BiLorro, La provincia di Cosenza. Una
guida, Mendicino, Santelli, 1996, p. 362.

'8 Teresa GRAVINA CANADE, Le Chiese racconta-
no... cit., p. 190 (cfr.: Luigi BiLotTo, La provincia
di Cosenza.... cit., p. 302). Il dipinto raffigurante
il Beato Angelo d’Acri a figura intera, come ap-
punto questo di cui si discute del Beato Bernar-
do d’Offida, misura cm 166x103.

¥ Giocondo LEONE, Necrologio dei Frati Minori
Cappuccini di Cosenza dalle origini ai giorni no-
stri, Milano, Lux de Cruce, 1980, p. 326 ricorda
almeno un “Cirillo da Lanciano |...] destinato
a Paola per completare gli studi il 13 novem-
bre 1758".

» Per una sintesi della vita e delle fasi del lun-
go processo di canonizzazione del beato An-
gelo d’ Acri (1669-1739) si rimanda a Giuseppe
Fiamma, Angelo d’Acri, Acri, Edizioni basilica
del Santuario del Beato Angelo d’Acri, 1989,
pp. 97-98 (cfr. Giocondo LeoNE, Vita del Beato
Angelo d’Acri narrata dai suoi contemporanet,
Cosenza, Fasano, 1988).

2t Sandro CORRADINI, La canonizzazione... Cit, pp.
45 ss.

2 Giuseppe SANTARELLI, Oggetti d’arte presso 1
Cappuccini di Offida, in Bernardo da Offida... cit.,
pp. 228-229 (fig. 30).

» Giocondo LEONE, Vita del Beato Angelo d”Acri...
cit., pp. 25-26.

* Per questo si veda quanto nel riquadro L'au-

fore in questo stesse pagine.

% Gianluigi TRoOMBETTI, Angelo e Genesio Galtie-
ri. Due artisti al confine calabro-lucano. Appunti
per un primo catalogo delle opere, in Archeologia,
Arte e Storia alle sorgenti del Lao, [Catalogo del-
la mostra “Castelluccio: un centro ‘minore’ tra
beni culturali e memoria storica” (Castelluc-
cio: 1985)], a cura di Paola Bottino, Matersa,
BMG, 1988, pp. 388-390; Ipem, Castrovillari nei
suoi momenti d’arte, Castrovillari, Il Coscile,
1989, p. 180.

* Giorgio LEONE, Due acquisizioni dello Stato per
la istituendo Pinacoteca Nazionale di Cosenza: an-
cora su Sebastiano Conca nella cappella Ruffo in
San Lorenzo in Damaso a Roma. Una nota su Giu-
seppe Pascaletti da Fiumefreddo Bruzio - Catalogo
delle opere note, in “Calabria Nobilissima”, XLII-
XLIII [1990/1991 (edito 1995)], 92/94, p. 99.
 Per questo si veda quanto nel riquadro L'au-
fore in questo stesse pagine.

% Giorgio LEONE, Due acquisizioni dello Stato...
cit:; P 9%

2 Pietro AMATO, La Pinacoteca del Santuario di
Paola, Paola, Fondazione S. Francesco di Pao-
la, 2005, pp. 149-150.

* Maria Pia D1 Dario Guiba, in Itinerari per la
Calabria, a cura di Maria Pia di Dario Guida,
Roma - Vicenza, Editoriale de “l’Espresso”,
1983, pp. 292 ss. (cfr.: Giorgio LEONE, Due ac-
quisizioni dello Stato... cit., p. 99).

' Giorgio LEONE, Per una storia della storiografia
artistica in Calabria: il “caso” di Vibo Valentia.
Sintesi e proposte per un’indagine storico-artistica
sul territorio (secc. XVI-XIX), in Beni culturali del
Vibonese. Sintesi, proposte e prospettive, [ Atti del
convegno (Nicotera: 1995)], a cura di Natale
Pagano - Ernesto Gligora, Vibo Valentia, Por-
celli, 1998, pp. 240 ss.

2 (Giorgio LEONE, Alcune considerazioni sugli ar-
redi lignei della chiesa dei Cappuccini, in “Il ser-
ratore”, XIII (2000), 62, pp. 26-27.

® Giorgio LEONE, Alcune considerazioni. ..
27.

* Giorgio LEONE, I cori, in “Il Serratore”, VII
(1994), 33, pp. 33-34 (cfr.: Crescenzo D1 MARTI-
NO, in Pier Emilio Acri - Crescenzo Di Martino
- Stefano Scigliano, La Chiesa di Santa Maria
Maggiore in Corgliano, Rossano, Studio Zeta,
1994, p. 229; Giorgio LEONE, in Calabria. Atlante
nazionale del barocco, a cura di Marisa Caglio-
stro, (“Atlante del Barocco in Italia”, a cura di
Maurizio Fagiolo), Roma, De Luca, 2002 pp.
403-404).

” Glanlulgl TromBETTI, Angelo e Genesio Galtie-

... cit.,, pp. 389-390; Ipem, Castrovillari... cit.,
p. 180.

cit., p.
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