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Le stanze del Cardinale

CARAVAGGIO
GUIDO RENI
GUERCINO
MATTIA PRETI

Caldarola, Palazzo dei Cardinali Pallotta

23 maggio - 12 novembre 2009

Sotto I'Alto Patronato
del Presidente della Repubblica

con il patrocinio di
Presidenza del Consiglio dei Ministri

Ministero per i Beni e le Attivita Culturali

COMUNE DI

@ s,

Sindaco
Fabio Lambertucci

Commissione Cultura Comune di Caldarola
Vittorio Sgarbi, Presidente

don Mariano Ascenzo Blanchi

Mauro Capenti

Giampiero Feliciotti

Fabio Lambertucci

Liana Lippi

Stefano Papetti

Giulio Silenzi

Vittoriano Solazzi

Ente promotore
Comune di Caldarola

in cﬂuﬂhmlziﬂﬂe con

e le Attivita Culrali
ﬁg‘ﬂub i Beni Culwrali

REGIONE
MARCHE (04

Assessore alla Cultura e al Turismo
Vittoriano Solazzi

Provincia

di Macerata

Presidente
Giulio Silenzi

con il contributo di

iﬂ' CAMERA DI COMMERCIO
= indusiria Artigianato Agricoltura
% S5 Macerata

Comunita Montana
dei Monti Azzurri
il verritorio dei piecoli incants

€ Banca Marche

con il sostegno di

lesi @ Fapchd ¢ 8 ool

CONFINDUSTRIA
MACERATA

Sezione Costruttori Edili

comwa

Sponsor

Caffe Manzoni

Cagnini Costruzioni
CAR.LM.

Cava Baroni

Centrale GPA Assicurazioni
Cucine Lube

Duomo GPA

E.EL

Edilcasa Caccamo

G.G.A.

Halley Informatica

Impianti Elettrici Porzi Ezio
Impianti Idraulici Antonini Angelo
Macerata Asfalti

Movimenti Terra Merlini Silvano
Nuova Simonelli

Radio Subasio

Ristorante 5 Castelli
Ristorante Albergo Da Sandro
Ristorante Albergo Tesoro
Ristorante Il Picciolo di Rame
Rutthen -
Saks Club

Valbeton

Un sentito ringraziamento a tutti gli enti istituzionali
che, a vario titolo, hanno promosso e sostenuto ['evento,
e in particolare

Soprintendenza per il Patrimonio Storico, Artistico
ed Etnoantropologico delle Marche - Urbino
Lorenza Mochi Onori, Soprintendente

Regione Marche

Gian Mario Spacca, Presidente

Vittoriano Solazzi, Assessore alla Cultura e al Turismo
Raimondo Orsetti, Dirigente Servizio Internazionalizzazione
Cultura, Turismo e Commercio

Provincia di Macerata

Giulio Silenzi, Presidente

Alessandra Boscolo, Assessore alla Cultura
Antonella Garbuglia, Dirigente Servizi Cultura



Mostra a cura di
Vittorio Sgarbi

Comitato di studio

Sir Denis Mahon, Presidente onorario

Vittorio Sgarbi, Presidente
Piero Boccardo

Livia Carloni

Antonio D’Amico
Giorgio Leone

Liana Lippi

Lorenza Mochi Onori
Stefano Papetti

La mostra & originata dalle ricerche
archivistiche di Antonio )’ Amico

Coordinamento organizzativo
Fabio Lambertucci

Direzione della mostra
Liana Lippi

Comitato esecutivo

Fabio Lambertucci, Presidente
Mauro Capenti

Alberto Cesaroni

Liana Lippi

Stefano Papetti

Segreteria amministrativa
Rosalia Calcagnini
Angelo Seri

con la collaborazione di
Giuliana Appignanesi
Paolina Antenucci
Lino Carlini Gentili
Giancarlo Cecchini
Emanuela Lucarini
Daniele Piani
Marcello Perfetti
Lucia Maria Rossi
Giuliana Severini
Patrizia Vitali

Ricerche iconografiche
Rossano Biondi

Progetto espositivo e cura dell’allestimento
Liana Lippi
Stefano Papetti

Collaborazione all’allestimento
Gianluca Annavini

Luigi Cataldi

Claudio Ferracuti

Luciano Gentili

Silvia Giovannini

Ermanno Micucci

Marcello Seghetri

Francesco Vennera

Hluminazione
Gianfranco Ruffini

Impianti elettrici e di sicurezza
Impianti Elettrici Porzi Ezio

Progetto grafico
involve | ssm | mc | 09

Realizzazione sito internet
Task

Accoglienza e promozione
Scocco & Gabrielli S.r.l.

Trasporti
@ MONTENOVI

Assicurazione

Fondiaria - Sai

Arte AssicurazioniAON Insurance Brokers
Progress Insurance Broker

Audioguide .

Stefano Papetti, voce e testi

Vigilanza
Sicurglobal Vigilanza S.r.l.

Ufficio stampa
LR Comunicazione, Laura Ruggieri

Si ringrazia per il finanziamento dei restauri
Comune di Caldarola

Restauratori

Franca Carboni, Genova

lolanda Larenza, Firenze

Gianfranco Mingardi, Brescia

Nicola Salini, Roma

Andrea Simoni, Comunanza (Ascoli Piceno)
Gian Luca Tartaglia, Napoli

Catalogo a cura di
Vittorio Sgarbi
Stefano Papetti

Saggi

Rossano Cicconi
Antonio D'Amico
Giorgio Leone
Stefano Papetti
Marta Paraventi
Francesco Scoppola
Vittorio Sgarbi

Schede

Sivigliano Alloisi
Filomena Barbone
Piero Boccardo
Fabio Benedettucci
Livia Carloni
Marina Cellini
Antonio D'Amico
Andrea De Marchi
Pietro Di Natale
Vera Fortunati
Sergio Guarino
Elisaberta Guerriero
Giorgio Leone
Mario Marubbi
Raffaella Morselli
Michela Olivi
Stefano Papetti
Massimo Pirondini
Patrizia Piscitello
Massimo Pulini
Massimo Ragone
Isabella Rossi
Vittorio Sgarbi
Elisabetta Valenti
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brese con cornice dorata liscia™¥, citato nell'inventario
della raccolta del nipote del cardinal Ascanio Filomar-
no (1584-1666), del quale tra I'altro & ben nota I'atten-
zione verso i pittori caravaggeschi. Mancano, & vero,
elementi probanti per ritenere il dipinto nascosto in
questo accenno come di provenienza romana in colle-
gamento con lo zio, ipotesi del resto alquanto discutibi-
le considerando le predette numerose presenze collezio-
nistiche napoletane indicate da De Dominici. Nel con-
testo, perd, sembra utile ricordare 'informazione del
biografo partenopeo relativa a Mattia Preti, il quale,
pritmma “di tornare a Malta sollecitato dal Gran Maestro,
diede una scorsa a Napoli, e quindi ad Aversa, per trat-
tare col Cardinale D. Fortunato Carrata, Vescovo di
quella Citta. Non so qual premuroso negozio, e gli rega-
15 un bellissimo quadro, che un Ecce Homo mostratoda

Pilato rappresentava: E cid mi fu riferito da persona de-
ona di fede, che si trovava col Cardinale™®, Anche in

questa caso, come molti fin qui ricordati, non si possie-
de nessuna segnalazione archivistica utile all'identifica-
zione del dipinto citato tra quelli attualmente presenti
nel catalogo del pittore calabrese, ma il passo appare
ugualmente interessante per definire i suoi rapporti con
i cardinali del suo tempo, nonché relativamente al suo
soggiorno napoletano con i duchi di Maddaloni, cui ap-

parteneva il cardinale Fortunato Carata (1630-1697), i

' De Dominici 1742-1745, II1, pp. 314-338.

* Zul problema della attendibilita delle “vite” di Bernarde De Dominici
(1742-1745) st veda quanto rilevato da Willette 1986, pp. 255-26%, mentre
pitlspecificatamente per la biografia dei fratelli Preti si rimanda a L. Spezza.
ferro, in ddartia Preti { Catanzaro] 1999, pp. 31-44 & a2 . Leone, in Gregorio
Preti 2004; pp. 29-32.

* De Dominici 17421745, 111, p. 316. Sulle inesatterze cronologiche del pas.
50, 1 o fatti narrati non possono coincidere con la presenza dei pesonagei
col titoli cul sone frepiaty, e sulle diverse interpretazioni si veda quanto evi-
denzisto da L. Spezzaferro, in Martia Preti { Catanzaro) 1999, pp. 32.33 e da
da G, Leone, in Gregorio Freei 2004, pp. 31-32.

tMello specifico siveda G. Leone, in Gregorio Preti 2004, pp. 3132 che, alle
rispettive note (pp. 37-38), disote di aleune coordinate storiche dei perso.
naggi citati nella vita di Mattia Preti di Die Dominici e delle rispettive fami.
glie. Persimili precisazioni, moltre, sirimanda anche a quanto i merito evi.
denziato da L. Speszaferro, in Marix Predi { Catanzaro) 1999, p. 38 e da A Me.
gro, ivi, pp. 83-86,

* L. Spezraterro, in Mari Pre ( Catanzaro ) 1999, pp. 31-44.

*Die Deominici 1742-1745, 111, p. 316,

' L. Spesaferro, in Maria Preri ( Catanzaro) 1992, pp. 31 spp. (o L. Sperza.
terro, in Gregorio Pret 2004, pp. 89.93).

#L. Spezaterro, in Maria Pret { Catanzaro ) 1999, p. 37.

*Tipb 30

12 De Diominic1 17421745, 111, pp. 319.320.

Wlvi, pp. 316.320, 324,

R, Vodret, in Gregorio Preei 2004, pp. 21-24

* Per questo st veda anche Popinione contraria di L. Spezzaferro, in Gregorio
Preti 2004, pp. %0 sgg.

% Per tali arpomentazioni il rimands esenziale & a Spike 1999, pp. 13-21,
comprendendo anche le annotarioni specificate nel Caralogo ragionaio det di-
pinti (pp. 111 spp.).

¥ WL Utili, in Maecia Preti {Napoli) 1999, p. 30,

1 Spike 1998; 1999; 2003,

1 Lo studio della produrione finoraraccolta di Gregerio Pretie confluita ne-
gl studi di M. Marini, in Carline 2003, pp. 37-145 e di Spike 2004, nonche
in Gregorio Preti 2004, sembra rilevare non solo la differenca essenziale con
quelladi Mattia Preti gia negli anni del lavors in comune — la primasostan.-
rialmente lepata a una composizione fatta di elementi prustapposti & la se-
corida costruita con una pill coerente e sapierite capacith formale sintattica

quali come & noto furono suci committenti e collezio-
nisti'®. Paco importa se, anche in questo caso, il bio-
grato settecentesco designi il personaggio in questione
col prestigioso titolo che ebbe solo successivamente ri-

spetto all’'oramai acquisita data di trasterimento del pit-
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tore a Malta, avvenuta nel 1661', quando appunto, se-

condo il racconto, avvenne l'incontro.

Da Malta, come si & fatto pitl volte sottinteso cenno in
queste ultime righe e come & noto, Mattia Preti continud
ad avere rapporti con i maggiori collezrionisti della sua
epoca, cardinali o no che fossero. Cia, permetterebbe di
dare anche ai quadri qui velocemente raggruppati pit si-
enificative valenze, sia in rapporto alla permanenzadiun
interesse verso le opere giovanili del pittore, come ac-
cennato, sia verso la sua produzione matura e della vec-
chiaia, almeno per quelle opere sicuramente documen-
tate in collezioni a lui contemporanee. Viceversa, elen-
co appena abbozzato, in futuro sicuramente aumentabile
e meglio inquadrabile, apre nuovi spiragli all’'indagine
pretiana che, se caso mai si potesse un giorno definire
nella sua completeza, quasi certarente portera a nuove
e pill opportune ritlessioni sui primi “canali” del pittore
calabrese nella Roma della prima meta del Seicento, col-
legabili in gran parte a quegli “interessi di mercato” che

la critica attuale ha gia intravisto e segnalato dapprima e

soprattutto nei riguardi di Gregorio, suo fratello™.

(cfr. L. Spesaterro, in Gregorio Prew 2004, p. 92) — ma finanche il possibile
ruolo di “capo bottega” e di “imprenditors” di Gregorio nei rapporti di alow.
nipittor, compreso il fratelle, con il mercato romanoe (o i, pp. $1.93 1. In
questo modo, chi scrive ritiene si possano spisgare aloune evidenti disconti-
nuita della pittura espressa dai dipinti finora raccolti attorme al nome di Gre-
gorio, prevedends Papporto di pili mani & persone, tanto che non sarebbe del
tutto inutile pensare a uno studio espressamente rivolto atali riconcecimen.
ti, dal quale sicursmente potranne cavare informarioni necessarie a miglio.
rare la conoscenza mn proposito e fors’anche a rilevare aspetti del tutto medi.
tidi altri pittori, conosciuti o sconosciuti, pravitanti attorno a lud.

¥ Spike 1999, pp. 275-276, n. 211,

¥ Ivd, pp. 2002266, n. 197,

20 Ivi, p. 266-267,n. 198,

vl pp. 131132, n. 32 (con sintesi delle posirioni collezionistiche inventa.
riali}. [l dipinte, forse pensato come palad’altare, owvero a esso destinato ma
mai collocatovi, & ora esposto presso At Institite di Dayton (Thio).

2 Capitelli 1996, p. 61; Spike 1999, pp. 250, n. 178 (con sintesi delle posi-
rioni collesionistiche mventariali). I primi tre dipinti citati sono tuttora o
stoditi nella Galleria di Falarzo Deria Famphilj al Corso in Reoma, mentre il
Catonz Ulicense non & pitireperibile in sita, Mariella Utili (1998, p. 243 ), pe-
rd, harintracciate m collezione privata napoletana un dipinto di simile sog-
getto e misure inventariali che ormai si ritiene identificabile con quelle del-
la raccolta d'arte del cardinale Camille Famphilj ( ofr. L. Spersaferro, in Mac-
tia Prett [Catanzaro] 1999, p. 39 1] successive rnvenimento di doouments
della collerione Colonfia relativi a un altro “Catene che 81 uccide™ (Safarik
1998, p. 83; ofr. L Spezzaferro, in Gregorio Pret 2004, p. 93 ), ha poi generato
I'intenzione storiopratica che sia lo stesso dipinto passato dauna raccolta al-
Paltra (L. Spezzaferro, in Martix Preti [Catanzaro] 1999, p. 32). Cuesto rico-
nescimento, aogni mods, & piticomplesse di quante in realtd appaia, sia per-
ché le misure inventariali non sone identiche (M. Utili, in Matga Preti [MNa-
poli] 1999, p. 110), sia in quanto ladatazione del dipinto Colonna dovrebbe
essere pill recente rispetto aquella del quadre Pamphilj e, naturalmente, del-
la tela napoletana.

# 1. Gozzano, in Carline 2003, pp. 170177,

# Spikee 1998, p. 71, Lo studiose, in base a un documento successivo identifi.
ca questo dipinto con altra citazions inventariale in o & sepnalato un Xto
con li dod figli di Zebeden” di Mattia Preti (cfr. Spike 1999, p. 246, 0. 173 ).
# 1. Gozzano, in Carline 2003, pp. 165 spe. (Safarik 1996, pp. 76 sgz. ).

* Spike 1998, p. Tlnota l (dr. Spike 1999, p. 246, n. 173 ).
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2 Spike 1999, p. 15.

#R. Vodret, in Caravaggio 1998, pp. 117-118, n. 26 (cte Spike 1999, p. 253,
n. 183; M. Utili, in Mattia Preti (Napoli) 1999, p. 38).

# L. Spematerto, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, p. 39 (cfe M. Udli, in Ma-
tia Pred (Napoli) 1999, p. 30).

* Relativamente all' Agar della collezione Doria Parophilj gli studiosi, pur
concordando sulla datazione nei primi anni quaranta del Seicento, manife-
stano diverse intenzioni stilistiche, cosicché Spematerro (in Mattia Preti [Ca-
tanzaro] 1999, p. 39) si dichiara propenso a leggervi esplicite sopravvivenze
tardo manieriste, mentre Spike (1999, p. 250, n. 178} riflessi della “breve pa-
rentesi classica del suo sviluppo giovanile” con l'influsso di pittori bolognesi
classicistici, da Reni ad Albani, e Utili {in Matda Preg [Napoli] 1999, p. 36),
infine, propende peruna collaborazione di Mattia Preti con Gregorio, suo fra-
tello maggiore.

! Spike 1999, pp. 250-252, nn. 179-180.

* Ivi, pp. 131-133, n. 32.

* Ivi, p. 391, n. 391.

“vi, p. 246, n. 18 (per il dipinto di Rende si veda la scheda relativa in que-
sto catalogo ).

* N. Gozzano, in Catlino 2003, pp. 170 sgg.

“ A, Negro, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 83-86, 181, n. 36.

I P. Boccardo, in Mattia Preti (Napoli} 1999, pp. 119-120 {(cfr Spike 1999,
pp- 145-146, n. 46).

* De Dominici 1742-1745, 111, p. 321.

* Ibidem.

¥ A Negmo, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 83-86, 181, n. 36; M. D'Er-
moggine, in Gregorio Preti 2004, pp. 118-119, n. 1.3 {cfr. M. D'Emmoggine, in
Francesco Cogza 2008, pp. 70-71), che tra ['altro tiporta le successive tesi di
M. Marini, in Carlino 2003, p. 90, n. 10e Spike 2003, pp. 16, 56-57, n. 23.
4 M. Marini, in Gregorio Preti 2004, pp. 120-121, n. 1.4; G. Leone, in Fran-
cesco Cogza 2008, pp. 74-75, n. 21. Rimane, perd, utile Antonioli 2000.2001,
pp. 151-157, perl'intera vicenda archivistica e la corretra identificazione dei
comimi ttenti.

 Per la problematicita dell'identificazione del Giudizio di Pilato della collezio-
ne Rospigliosi con quella citata da De Dominici (1742-1745,111, p. 321} si ve-
dano lediverse opinioni di A. Negro {in Martia Preti [Catanzaro] 1999, pp. 83-
86), la quale sostanzialmente sembra dar fede al racconto del biografo sette-
centesco supponendo alcune giustificazioni per la presenza del dipinto nella
collezione Rospigliosi, e di M. Marini (in Carlino 2003, p. 90) che, viceversa
e tout court, nega tale veridicita e sostiene pin espressamente che l'opera, non
essendo mai segnalata negli inventari Barberini, deve intendersi come com-
missionata da Giulio Rospiglicsi. E difficile, al momento diriroere la questio-
ne anche in considerazione del fatto che, come testimoniano molte fonti do-
curnentatie, era uso tra i collezionist regalare i quadri specie alle persone che
ne erano state loro famigliad ovvero a loro volta furono i donatori oppure si
erano impegnati nel loro acquisto o ne erano stati intermediari.

¥ De Dominici 1742-1745, 111, pp. 320-321.

“ Ivi, p. 321.

* Ibidem.

% Ivi, p. 322.

T Sebbene il passo di De Dorninici (1742-1745, 111, p. 322) sia noto agli stu-
dicsi, pare che finora nessuno vi abbia fatto riferimento per una identifica-
zione dei due dipinti citati. John T. Spike, considerando la ricorrenza del sog-
getto nella produzione del pittore (cfr. Spike 1999, p. 163 n. 76, pp. 305-306
n. 249, pp. 355-356 n. 287, p. 380 n. 340, p. 391 n. 390), e affermando che
tuuno dei suoi preferiti, riferisce la citazione del biograto settecentesco senza
nessun'altra osservazione. 5i & tentati di pensare, quindi, che egli ritenga giu-
starmente difficile dconoscere il dipinto, che Bemardo De Dominici conside-
ra regalato a Giulio Rospigliosi, in uno della serie ricostruita. Se perd i fauti
registrati dal biografo si sono svolti nella consequenzialita cronologica narra-
ta, il dipinto in questione dovrebbe rsultare databile tra la fine degli anni
trenta e i primi anni quaranta, attorno al 1642, quando appunto Preti diven-
ne cavaliere d'Obbedienza dell'Ordine di Malta di Mattia (Spike 1997, p.
120). Stando a questi pararpetri, allora, lunico dipinto che powebbe in un
certo qual modo sostenerla & quindi la Liberagione di san Pietro di proprieta
della Fondazione Thyssen-Bornemisza a Lugano, che per Spike (1999, p. 163,
n. 76} potrebbe avers una datazione attorno al 1645, Viceversa, per il quadm
raftigurante “Penelope che discacciava da sé lifalsi amici di Ulisse”, cice quel-
lo che secondo il kiograto Mattia avrebbe donato a Olimpia Aldobrandini ju-
niore, si deve rilevar che il catalogo del pittore calabrese finora non com-
prende nessun dipinto raffigurante tale soggetto o altd dedicati a tale illustre
donna dell’antichiri; rimane perd la sensazione che se questo dipinto sia real-
mente esistito — e niente pud infatti dimostrare il contrario — possa essere sta-
to-abbastanza simile al Sansone resiste alla cattira del Musée d’Art et d'Histoi-
re di Ginevra (Spike 1999, pp. 142-143, n. 43 ) 0 all'Ovfeo nell’ Ade del Kun-
sthaus di Zurigo (Spike 1999, pp. 358-359, n. 293), che esprimono una dara-
zione abbastanza compatibile.

 Spike 1998, p. 162, doc. 3 maggio 1663 (cfr. M. Turco, in Gregorio Preti
2004, p. 107).

# Al plausibile appoggio di Olimpia Aldobrandini juniore, come del resto
evocato da De Dominici (1742-1745, 111, p. 322), si accordano soprattutto
Spike (1999, p. 15) e Spemaferro (in Mattia Preti [Catanzaro] 1999, p. 37),

mentre su una linea pitt moderara nel gindizio di questo apporto serdbra por-
si Utili (in Matda Preti [Napoli] 1999, p. 30).

* 1. Spegzaferro, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 36-37 (cfr. G. Leone,
in Gregovio Preti 2004, pp. 31-32).

1 3G, Leone, in Gregorio Preti 2004, pp. 25-38 (cfr. L. Spezzaferro, ivi, pp-
00.91).

" (5. Leone, in Gregovio Preti 2004, pp. 26-27.

* Non andrebbe dimenticato, nella ricostruzione di tale spaccato, che tra i
primi committent di Mattia Preti a Napoli, individuat nella locale communi-
ta calabrese (M. Utili, in Mattia Preti [Napoli] 1999, p. 40), risulta una tal Do-
menico di Somma che, tra l'altro, o aiutd nella controversia legale con i pa-
dri Teatini di Sant’ Andrea della Valle {ivi, pp. 40, 130). Non sono ancora no-
ti i vincoli di questo pesonaggio con Agazio di Somma, di cui nel testo, ma
l'identico cognome e la provenienz di entrambi dall’area catanzarese certa-
mente sono d'abbrivo a nuove ricerche.

* Per la discussione dei rapporti di Mattia Pret con i Parophilj si rimanda a
L. Spezzmterro, in Mattia Preti {Catanzaro) 1999, pp. 37-39 e a M. Utili, in
Mattia Preti (Napoli} 1999, p. 36. Tra le divergenti opinioni degli studiosi -
salta anche la diversa intenzione rispetto al dipinto di Agar nel deserto di Mat-
tia Preti segnalato nell'inventario del 1648, che Spezzaferto legge in direzio-
ne di sopravvivenze tardo manieristiche nella maniera del pittore, mentre
Utili considera come possibile esito della collaborazione tra questi e Grego-
rio. Cid, quindi, rimetterebbe in campo, rendendoli pinl argomentabili, le
possibili antecedenti frequenze della famiglia con i pittori in argomento, fa-
vorendo inoltre quanto ipotizato in Capitelli 1996 (p. 61} in elazione alla
presenza dei dipinti pretiani nella collezione di Camillo, quando questi era
ancora cardinale.

* N. Gomano, in Carlino 2003, pp. 163-180.

* Ivi, pp. 165-170, 171-174.

v, pp- 165, 170-177. Dei tre o quattro dipinti di Mattia Preti acquistati da
Marcantonio V Colonna nel 1647, 1654 e 1658 solo di questultimo nei docu-
menti risulta specificato il sopgetio: “Catone si Uccide”. Le opere elencate nel-
l'inventario del 1654, invece, sono: “Cesare che passa il Rubicone”, “Catone
Uticense™ e “San Carloche fa lelemosina” (ivi, p. 174; ofr. Safarik 1996, pp. 83
sgo. ); ma risulta veramente difficile stabilire al morrenta la giusta connessione
con i pagarnenti del 1647 e del 1654, ammesso che si rart realmente dei qua-
dri acquistati. Di questi, poi, al momento & stato identificato solo quellocon IE-
lemosina di san Carlo, ancora presente nella collezione (S. Petrocchi, in Mattia
Preti [Catanzam] 1999, p. 180, n. 33; N. Gomano, in Carline 2003, pp. 169-170,
178 nota 16}, mentre per il “Catone”, pur in presenza di un interessante acco-
starnento con un dipinto di ugnale soggetto attualmente in collezione privata
napoletana, il riconoscimento appare effettivamente pin corplesso, sia per le
diverse citazioni documentarie sia per essere ritenuto transitato nella collezio-
ne Pamphilj (cft nota 22). Esso, inoltre, pur con una datazione ai primi anni
quaranta del Seicento {Spike 1999, p. 391, n. 391}, era stato ritenuto plausi-
bilrmente accostabile al docurmento del 1654 (Spike 1998, p. 81; N. Gozane,
in Carlino 2003, p. 174}, mai ritrovarsent archivistici di Gozano (ivi, pp. 174
sge. ) permettono di ritenere che Marcantonio V acquistasse a Napoli, tramite
linteressamento di un intermediario, pin verosimilmente il Riomo del fighiol
prodign, ora nel Musée de Tessé aLe Mans.

% Si veda nota 57,

*N. Gozzano, in Carline 2003, pp. 171-174. La snudiosa, in modo molto cir-
costanziato, ripercorre le vicende archivistiche, collezionistiche e attributive
della serie dei cosiddetti “Ratti Pallavicini”, oggi appunto custadita in colle-
rione Pallavicini, ma originariamente acquistata da Marcantonio V Colon-
ma. Ne emerge che le opinioni degli studiosi, superate le incongre assegna-
zioni inventariali di epoca tardo settecentesca al “Cavalier Manent Napoli-
tano scolare di Lanfranco”, sono dirottate inizialmente verso Mattia Preti,
con una datazione tra il 1635 e il 1650 (Zeri 1959, pp. 195-199). 1] rinveni-
mento dei pagament relativi a Gregorio, invece, ha fattwo dirottare Pattribu-
zione verso questi, supponendo, per giustificare l'evidente carattere stilistico
del fratelle minore, un'imitazione dello stesso, ovvers una collaborazione (N,
Gozzano, in Carlino 2003, p. 174). Non & da escludere, perd, considerando
quanto la critica ha avanzato in merito all'attivith di Gregorio e alle sue ca-
ratteristiche compositive, che i “Ratti”, autograti di Mattia e inizialmente in
nurnero di quatto, siano stati solarsente venduti da Gregorio.

# 1. Fosi, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 59 sgg.

5 Per questi aspetti relativi ai teudi colonna nel Mezmogiomo e, in particola-
re, nella Calabria meridionale si rirnanda a quanto in merito avanzato da chi
scrive nel contributo 1605-1631: gl anni oscrot. Francesco Cozza dalla Cala-
bria a Roma, presentato al convegno Francesco Cogza ( 1605-1682) e il suo tem-
po, tenutosi a Valmontone il 2 e il 3 aprile 2008, i cui atti sono in corso di
starnpa.

% Spike 1999, p. 162, n. 74.

% Per la storia collezionistica del dipinto si imanda alla sintesi in Spike 1999,
p. 162, n. 74. Per quesd, l'opera — della quale esistono ben cingue copie - &
da identificare con quella di simile sopgetto regestata senza attribuzione nel-
l'inventario post mortem dei beni del cardinale Girolare 1 Colonna (Safarik
1996, p. 104), per il quale, sernpre secondo John T. Spike, fu realizata “in-
tornoal 1652-1653”, Passd, quindi, per eredita al nipote Lorenzo Onotrio Co-
lonna, nella cui raccolta & documentato nel 1679 (ivi, p. 104). Dopo di che,
nel 1689, passd per simile lascito al cardinale Carlo Barberini, nella cui col-



lezione & documentato tra il 1692 e il 1704 come “Una S.ta Veronica con
Volto 5.to in mano con velo bianco in testa di tela di p.mi 4: Comice dorata
del Cavalier Calabrese” {Aronberg Lavin 1975, n. 11 7). Da questi, infine, al
cardinale Francesco junior (1662-1738) che appunto, trail 1738eil 1740, lo
aggiunge alla sua raccolta d'arte.

% L. Spezzaferro, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 37 sge.

* | nnanzitutto ci si riferisce alla chiesa dei Santi Biagio e Carlo ai Catinari,
dove nel 1652 Gregorio e Mattia Preti realizzarono due distinti affreschi (efe
Spike 1999, pp. 260-266, n. 197), per la quale & nota la sollecitudine dei Co-
lonna— tra 'altro anche per la parentela acquisita con il santo in virti del ma-
trimonio di Fabrizio Colonna (1557-1580) con Anna Borromeo (1 1580) —,
commmissionandovi Filippo 1 Colonna (1578-1639) il maestoso altare mag-
giore completato attorno al 1650 {cfr. Fagiolo Dell’Arco 1994, pp. 218-245;
Anselmi 1996, pp. 660-667). Inoltre, come mi suggerisce Rossella Vodret, &
doveroso notare che un legame con i Colonna potrebbe anche spiegare l'in-
teresse del cardinale Francesco Peretti Montalto (1595 1653) per la corrmis-
sione a Mattia Preti degli affreschi dell’abside della chiesa di Sant’Andrea
della Valle a Roma, avvenuta nel 1650 (cfr Spike 1999, pp. 266-267, n. 198),
giacché le due famiglie risultavo imparentate dalla fine del Cinquecento per
il matrirnonio di Marcantonio 111 Colonna (1575-1593) con Felice Orsina
Peretti-Damasceni (T 1596), la radre del primo citato Fabrizio L. Infine, so-
no ancora tutte da indagare le motivazioni dell'esecuzione della pala che
Mattia Preti esegui per la chiesa romana di San Pantaleo che, stando a De
Dorninici (1742-1745, 111, pp. 329-330), dovrebbe essere la prima presenta-
zione pubblica romana di Mattia (Spike 1999, pp. 211-212, n. 128). Al mo-
mento, si possono evocare i rapporti che san Giuseppe Calasanzio (1657-
1648} - fondatore della congregazione stabilita in questa chiesa, e che stan-
do all’attribuita cronologia della pala era ancora vivo quando fu realizzata -
ebbe con il cardinale Marcantonio Colonna {(1523-1597) di Palestrina, dei
cui nipoti fu addirithura precettore. Pala, questa, che come accenna il biogra-
fo settecentesco gli valse la commessa degli affreschi per la chiesa teatina e
per la quale, sernpre secondo lo stesso, fu di nuove importante il probabile so-
stegno di donna Olimpia { Aldobrandini o Maidalchini, considerando le ipo-
tesi di studio e la data in eni tutto cid avvenne). Le ipotesi presentate in que-
ste note devono essere intese tutte con il beneficio che a esse conviene, ciod
serplici ipotesi di studio, sulle quali sard bene in seguito ritomare.

* P. Boccardo, in Mattia Preti (Napoli) 1999, pp. 118-119.

“" Per queste annotazioni inventariali si veda in questo volume alla sezione
documentaria a cura di Antonio [Y Amico.

“ Ibidem. Si ringrazia inoltre ko studioso per le cortesi informazioni e indica-
zioni utili al presente contributo.

# Ibidem; si vedano anche in questo volume le schede storico-critiche di Pie-
ro Boccardo.

®De Dominici 1742-1745, 111, p. 375: “Moltissimi quadri poi son posseduti
da altre Case di Nobili [...] da varj nostr Cittadini amatori della pittura, le
quali mutte tralasciando, faremo sol menzione di alcuni de molti quadri com-
perati in Malta dal Commendatore Parisi, gentilissirno Cavaliere, e dilettan-
te della pittura [ : ] [tra -::ui] certe storie di quadri g:andi come di Giob visita-
to dai suoi amici, di Elia accolto dalla Vedova di Sarepta, de quali a di vero,
alcuni sono debolmente dipinti in vecchieza™

" Spike 1999, p. 377, n. 330.

% Provenance Index. ]. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Napoli, Archivio di
Stato: Notai (n. 589, prot. 8), ff. 324v-326v (f. 18); Contrbutor Antonio
Delfino.

¥ Spike 1999, pp. 392-393, n. 3958. Non & stato possibile prendere visione di-
retta del dipinto, in quanto la Galleria Regionale di Palermo & chiusa per re-
stauro e riallestimento. E difficile, quindi, esprimere un parere sull' opera, non
tanto in relazione all'autografia, per la quale si veda ancora la recente scheda
di M. Mazola (in La colleyione 2007, pp. 94-95), quanto alla specitica datazio-
ne e alle possibili riflessioni sulla presenza di un simile soggetto nell'inventa-
rio del cardinale Giovanni Battista Pallotta, giacché la storia collezionistica
dell'opera palermitana & del tutto sconosciuta primma del 1833, quando appare
nel legato del marchese Haus {cfr. La collezione 2007), perci® ipoteticamente
compatibile con passaggi anterior. Sostanzialmente sono le stesse problema-
tiche che vanno evidenziate per il quadro di Brindisi, di cui sono sconosciuti i
moviment pitt antichi e del quale si discute nel resto. 1 due diping in questio-
ne, cormunaue, risultano di misure different (132 % 157,5 cm il palermitano;
crn 188 % 257 cm il brindisine ), ra la datazione di entrambi, come finora no-
ta, & prossira alla meta degli anni quaranta del Seicento, dunque alquanto in
linea con le discusse presenz pretiane nella collezione cardinalizia di Pallot-
ta. Sono queste ipotesi di studio sulle quali bisognera certo ritomare.

" Spike 1999, p. 377, n. 330 {(cfr V. Pugliese, in Il barocco a Lecce 1993, pp.
68-69), ma si veda pure la relativa scheda in questo volume.

% Per queste annatazioni inventariali si veda in questo volurne la sezione do-
curnen taria a cura di Antonio D’ Amico (doce. XV, X111}, a eccezione del “Pi-
lato” e della “Disputa tra i dottori”, presenti in inventari non pubblicat in
questo catalogo.

%(C. Strinati, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 174-175, n. 20 (cfr. Spike
1999, p. 265, n. 197b.1).

T Spike 1999, p. 265, n. 197b.2 {cfr. Matda Pred [Catanzaro] 1999, p. 174, n.
19); si veda pure la relativa scheda in questo volume.

7 Sulla presenza di raffipurazioni di san Carlo Borromeo nella produzione di
Mattia Preti, indipendentemmente dal riferimento con l'opera segnalata negli
inventari Pallotta, valga per ora il rinando a Spike 1999, pp. 199-200 n. 113,
p- 266 n. 198, p. 307 n. 250, mentre per il bozzetto con IElemosina di san Car-
lo si veda 5. Petrocchi, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, pp. 180-181, n. 33.
Per questultimo, poi, riprendendo quanto evidenziato nella nota 65, si vuol
far riflettere sull'altamente significativa presenza di tale bozzetto nella colle-
zione Colonna, considerando i detti legami di questa famiglia con la chiesa
di San Carlo ai Catinari.

" L. Spematerro, in Matda Preti (Catanzaro) 1999, p. 42.

* Spike 2003, p. 50, nn. 19-20 (cfr. G. Pontari, in Gregorio Preti 2004, pp.
136-137, n. TL1).

® Spike 1999, p. 392, n. 392.

* Borsellino 2000, pp. 11 sgo.

# M. Utili, in Mattia Preti (Napoli) 1999, p. 61 nota 20, p. 108.

* Borsellino 2000, pp. 11-14 (cfr. M. Utli, in Mattia Preti [Napoli] 1999, p.
108).

* Borsellino 2000, pp. 21-22, 115.

% M. Utili, in Mattia Preti (Napoli) 1999, pp. 108-109 (cfr. Spike 1999, pp.
147-149, n. 50; Porsellino 2000, p. 22).

¢ Spike 1999, p. 140.

* 8. Loire, in Seicento 1988, pp. 311-313, n. 119 (cfr. Spike 1999, p. 140; Bor-
sellino 2000, p. 22).

® Provenance Index. ]. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Rorma, Archivio di
Stata: Notai del Tribunale A.C., Successor Malvetij, vol. 4062, ff. 208.358v
(t. 240v); Contributor Luigi Spezzaferro.

* De Dominici 1742-1745, 111, p. 330. Per la citazione di Domenico Martire
(Cosenza, Archivio di Stato: Domenico Martire, Caldbria sacra e profana,
1677-1704, 1, tomo I1, libro V, £. 588) si veda quanto rilevato da L. Spezza-
terro, in Mattia Preti (Catanzaro} 1999, p. 31, e in Agosti, di Majo 2004, pp.
128-129.

"1 L. Spemaferro, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, p. 31.

* Pascoli 1736, pp. 108-109.

* Provenance Index. |. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Roma, Archivio di
Stato: Notai del Tribunale A.C., vol. 2684 (fascicolo rilegato in fondo al vo-
lurne), ff. 12-25 (ff. 14r-14v); Contributors David Bershad, Luigi Spezzaferro.
*Provenance Index. ]. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Citta del Vaticano,
Biblioteca Apostolica Vaticana: Archivio Segreto Vaticano, Fondo Chigi,
1805 {Inventario della Guardarobba di Flavio Chigi redatto il Primo Maggio
1692), ft. 52-74 (f. 59); Contributor Donatella Sparti.

% 8. Alloisi, in Mattia Pret (Catanzam) 1999, pp. 179-180, n. 30 (cfr. Spike
1999, p. 256, n. 187).

5. Alloisi, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, p. 180.

*1 Spike 1999, p. 256, n. 187.

"8, Alloisi, in Mattia Preti (Catanzaro) 1999, p. 180.

# Zeri 1954, pp. 159-160 {cfr. Spike 1999, pp. 258-259, nn. 193-194, con sin-
tesi delle posizioni archivistiche successive). E da evidenziare, perd, che gli
inventari del 9 novemnbre 1802 (Provenance Index. ]. Paul Getty Trust,
www.getty.edu: Roma, Archivio di Stato: Antichita e Belle Arnti, Camerale
11, busta V11, fascicolo 200, £.43; cfr. Borghese, in Roma, pp. 89-91) edel 6 lu-
glio 1816 (Provenance Index. |. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Rorma, Ar-
chivio di Stato: Fondo Spada Veralli, vol. 1109; cfr. Cannata, Vicini 1992,
pp. 187-188), intestato al principe Giuseppe Spada Veralli, oltre a questa
coppia di dipinti di Mattia Preti ne segnalanc un altro avente per soggetto
“Cristo che discaccia i profanatori dal Tempio™.

1® Si veda nota 99.

' Provenance Index. ]. Paul Getty Trust, www.gettyvedu: Roma, Archivio di
Stato: Notai Capitolini - ufficio 11, not. Augusto Apolloni, anno 1839 - vol.
609, t.37-503v; contributor Burton Fredericksen. Cfr. Catalogue des Tableaux
15841.

'% 3. Leone, in Francesco Cogza 2008, pp. 658-69, n. 18.

"% Provenance Index. ]. Paul Getty Trust, www.getty.edu: Napoli, Archivio di
Stato: Notai (n. 320, prot. 9), ff. 977-1010v {f. 982 %; Contributor Gérard La-
brot. San Sebastiano & un soggetto alquanto presente nella produzione di
Mattia Preti, sia come originali realizzati direttamente dal maestro, sia come
repliche autografe o parzialmente tali se non vere e proprie copie d'epoca (cfr.
Spike 1999, p. 130 n. 29, pp. 207-208 n. 122, pp. 284-185 n. 224, p. 381 n.
345, p. 3581 n. 348); percié & al momento veramente improbo cercare di iden-
tificare il dipin to in questione, sebbene qualauno abbia dimensioni ben com-
patibili con il quadro citato nell'inventario in argornento.

'% De Dominici 1742-1745, 111, p. 371. La produzione pittorica di Martia Pre-
ti attualmente disponibile vanta alcuni Ecce Homo (cfr Spike 1999, pp. 124-
125 n. 20, pp. 160-161 n. 72, pp. 189-190 n. 103, p. 407 n. 447) che potreb-
ber in certo qual modo essere adarttabili con il dipinto citato dal biografo, ma
le conoscenze collezionistiche che si possiedono a riguardo non consentono
nessuna ipotesi.

1% M. Utili, in Mattia Preti (Napoli) 1999, pp. 142-143 (cfr Spike 1999, p.
2000117, p. 204 0. 119, p. 234 0. 152, p. 284 n. 223).

1% Spike 1999, pp. 17 sgg.

19T, Spematerto, in Mattia Preti {Catanzaro } 1999, pp. 39-44; L. Sperzaterro,
in Gregorio Preti 2004, pp. 90-93.
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Catalogo

Auvertena

In calce alle schede il lettore wrovera

una o pitl voci documentarie

( Documena Pallotta-Grassi) che forniscono
la monivazione del legame fra 'opera

e la tamiglia di Giovanni Barttista Pallotta

e 1 suol eredi, 1 Grassi di Bologna.

Le voci sono siglate [a.d.a.] in quanto a cura
di Antonio D’Amico



Pittore di ambito carraccesco

10. San Francesco d' Assisi in meditazione

olio su tela, 79 x 59 cm
Roma, Museo francescano dei Cappuccini

Bibliografia: Zocca 1936, p. 257, Mas 1946, p. 6; M. Gre-
gori, in Mostra del Cigoli 1959, pp. 212-213; Quilici 1966,
p. 35; Gerlach, Gieben, D'Alatri 1973, pp. 8, 21.

Le prime notazioni critiche finora rintracciate re-
lativamente a questo dipinto lo ricordano nel Mu-
seo francescano ad Assisi, come una delle miglio-
ri produzioni di Annibale Carracci (Zocca 1936;
Mas 1946). Mina Gregori (in Mostra del Cigoli
1959), invece, segnala 'opera nella nuova sede ro-
mana del Museo francescano e indica il nome del
pittore bolognese solo per la “vecchia scritta” po-
sta sul retro della tela, ritenendo pili opportuno ri-
ferirlo al periodo precortonesco di Andrea Como-
di. Lattribuzione si basa sulle capacita del pittore
tiorentino di risolvere nobilmente il motivo natu-
ralistico dell’ombra che maschera e devasta il viso
di san Francesco e di ravvedersi in un recupero di
animismo manieristico di stampo toscano nel di-
pingere I'articolazione della mano.

La segnalazione della studiosa non sembra aver
trovato seguito nella parca letteratura specifica
successiva (Quilici 1966; Gerlach, Gieben, [’ Ala-
tri 1973) che, turta d’ambito francescano, ripre-
senta 'assegnazione ad Annibale, considerandolo
“uno dei pit1 espressivi ritratti del Poverello” e pre-
cisando 'antica appartenenza a Clemente XIV, pa-
pa francescano, la cui arme & intagliata nella cima-
sa della cornice (Gerlach, Gieben, D’'Alatri 1973 ).
La notizia, nell’assoluta momentanea carenza di
informazioni antiche, appare oltremodo importan-
te, in quanto permette di segnalare una precisa col-
locazione settecentesca dell'opera. Non si possie-
dono, tuttavia, ancora studi specifici in merito al-
l'esistenza di una raccolta d’arte appartenuta al
pontefice appena richiamato — tra I'altro di origine
romagnola — che possano permettere riscontri in-
ventariali pili certi in merito alla provenienza del-
l'opera, né tantomeno conoscere le circostanze
della specifica presenza nel Museo francescano
che, tra I'altro, prima di essere sistemato nel colle-
gio di San Lorenzo da Brindisi ebbe sede nella cit-
tadina umbra prima richiamata, e poi su via Bon-
compagni, sempre a Roma (Gerlach, Gieben,
D’ Alatri 1973, pp. 5 sgg.).

La tela & in buono stato di conservazione ed & rac-
chiusa in una cornice settecentesca, in legno inta-
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gliato e dorato, articolata in un bel motivo di ispi-
razione vegetale che ne circonda il perimetro e si
chiude in alto in una cimasa raggiata che ostende lo
stemmma papale di Clemente XIV. Laccentuato na-
turalismo di alcuni particolari della rappresentazio-
nedisan Francesco d'Assisi esibisce coltiriferimen-
ti di forte suggestione caravagegesca, dove luci e om-
bre assumono valori compositivi e simbolici. E dun-
que, la fronte corrucciata, le dita nodose dalle un-
ghie marcate e il contrappeso del corpo gravante
sulla spalla e sul gomito sinistro che stropiccia la pa-
gina del volume, cosi come l'accentuata rappresen-
tazione dello strappo del saio, portano dricti verso
quel realismo veneto-lombardo rielaborato a Roma
da Caravaggio. [l nome di Annibale comparso nel-
le prime attribuzioni sostiene certamente quella
cultura rimpastata organicamente dal pensiero ac-
cademico carraccesco riscontrabile nella tela; tutta-
via, uno sguardo pit attento alla cifra stilista del
pannegeio dalle pieghe ampie e monumentali,
nonché alle caratteristiche somatiche del soggetro,
parrebbe rimandare pilt compiutamente al fare di
Ludovico, in una fase pill vicina al tenebrismo di
Merisi. Inoltre, non & del tutto superfluo ricordare
la tamiliaritd che Annibale e Ludovico hanno coi
soggetti religiosi carichi di immediata poetica del
quotidiano sin dai primi anni di attivita, allorquan-
do esaudiscono i gusti dei committenti emiliani; co-
si come & utile recuperare quegli interessi culturali
di Clemente XIV che lo spingono a creare un mu-
seo pubblico a Roma, poiché inquell’ occasione, nel
1746, acquista dall'Emilia la collezione Sacchetti,
della quale faceva parte il San Francesco che adora il
Crocefisso (1580-1590), ora alla Pinacoteca Capi-
tolina, inventariato nel 1726 come opera di Anni-
bale. Durante il passaggio di proprieta nella colle-
zione papale, il dipinto fu attribuito al meno noto
dei Carracci, Antonio, per poi essere restituito dal-
la critica recente alla firma di Ludovico (G. Feigen-

baum, in Ludovico Carracci 1993, pp. 18-19).
Giorgio Leone, Massimo Ragone

Documenii Pallotta-Grassi: APC, busta 20, fascicolo 1, n
2, inventario datato 1627, ¢. n.n., “Un quadro di s. Fran-
cesco scorniciato sala scudi 127, APC, busta 265-04, In-
ventario post mortem del cardinale Giovanni Barttista Pal-
lotta, 1668, ¢. nun., “Un quadro di san Francesco di tela
d'imperatore [ ... [ Un quadro di san Francesco in tela
grande con cornice nera intagliata et indorata”; APC, In-
ventario dei beni di Antonio Pallotta ereditati dal cardi-
nale Giambarttista Pallotta, 1796, busta 74.01, ¢. n.n.,
“Altro quadro della medesima misura pitt basso per alto
rappresentante san Francesco di Assisi con comice dora-
ta della scuola di Caracci scudi 6™ APC, Inventario non
datato, [n. XIV], c. n.n., “Un altro quadro che rappresen-
ta san Francesco con cornice nera filata d'oro” [a.d.a.].
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Mattia Preti
(Taverna, Catanzaro 1613 - La Valletta, Malta 1699)

39. La vedova di Zebedeo presenta
t suot fighi a Cristo
(dipinto detto “Sinite parvulos”)

olio sutela, 112 x 171 em
Rende {Cosenza), Museo Civico

Bibliografia: Ceccarelli 1981, pp. 16-17; Utili 1988, p.
243; Corace 1989, p. 122, fig. 87; G. Leone, in Mattia
Preti 1990, pp. 72-72; M. Utili, in Pinacoteca di Brera
1992, p. 295; V. Maderna, in Mattia Preti (Napoli)1999,
p- 90; Pisani 1999, p. 1; Spike 1999, pp. 246-247, n. 173;
Di Dario Guida 2002, p. 182; Capolavori 2008.

L'opera & stata pubblicata inizialmente col titolo
Sinite parvulos, alludendo all’episodio in cui Cristo
accoglie i fanciulli portati dalle madri che gli apo-
stoli avevano allontanato da lui (Mt 19,13-15; Mc
10,13-16; Lc 18,15-17). Una pit attenta lettura
iconografica (G. Leone, in Mattia Preat 1990; M.
Ultili, in Pinacoteca di Brera 1992), invece, ha per-
messo di riconoscere il soggetto come pilt perti-
nente al racconto di Matteo in cui la madre di Ze-
bedeo raccomanda a Gesti i suoi due figli Giacomo
e Giovanni, divenuti suoi seguaci e apostoli, chie-
dendo per loro il posto migliore nel suo regno (Mt
20,20-28). Le due narrazioni sono ben distinte e a
esse fanno riscontro iconografie generalmente
non sovrapponibili; nel caso la confusione potreb-
be esser stata generata dalla rappresentazione dei
due fratelli poco pili che fanciulli, a dir poco cu-
riosa ma che forse fa leva sulla giovane eta loro at-
tribuita dalla tradizione. In ogni modo, I'intenzio-
ne illustrativa della tela & alquanto manifesta, in-
dipendentemente dalla presenza del calice che
meglio esplicita quella di simile soggetto custodi-
ta a Brera (M. Utili, in Pinacoteca di Brera 1992),
in quanto manca il gesto di benedizione o di acco-
glienza da parte di Cristo verso i fanciulli {Mt
19,15) e mostra il piti eloquente cenno verso il pit
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piccolo deidue, evocando il monito di essere umi-
li per divenir grandi (Mt 20,25-28; Mc 10,43-45)
e raccogliendo cosi, nella ricostruzione delle con-
cordanze evangeliche, accanto all’'episodio della
madre dei figli di Zebedeo — qui originalmente
rappresentata come un’anziana vedova —, tutti gli
aleri in cui Gest similmente raccomanda agli apo-
stoli 'umilti e il candore dei fanciulli per essere
grandi nel Regno dei Cieli (Mc 18,1-7; 20,35-45;
Lc 22,24-29).

Le fonti finora a disposizione non fanno riferimen-
to a iconogratie simili nella produzione pittorica di
Mattia Preti, tranne ovviamente il generico ri-
mando all’esecuzione di quadri con “Storie del
Nuovo Testamento” (De Dominici 1742-1745
[1979], p. 368). Tuttavia, la ricerca archivistica ha
rilevato I'esistenza di due citazioni riguardanti al-
trettanti suoi dipinti aventi questo soggetto: una
relativa a un quadro raffigurante “Xto con li doi fi-
gli di Zebedeo” acquistato nel 1649 da Virgilio
Spada (Spike 1998, p. 71), l'altra riguardante una
indicazione inventariale napoletana del 25 gen-
naio 1728 di Maria Gaetana de Grunembergh che,
tra i beni lasciati in eredita a Bernardino Caputo,
annovera “cinque quadri storiati della Scrittura
Sacra, di mano del Cavalier Calabrese di palmi 5 e
7 l'uno”, tra cui uno con “Giest colla Madre, e i fi-
gli di Zebedeo” (Provenance Index. . Paul Gertty
Trust, www.getty.edu: Napoli, Archivio di Stato:
Notai [scheda 100, protocollo 21], ff. 4-15 [f. 4v];
contributor Antonio Delfino). Il catalogo rico-
struito del pittore, infine, conta al momento solo
due tele riconducibili all’episodio neotestamenta-
rio di cui si discute: si tratta appunto di questo di-
pinto di Rende e dell’altro citato di Milano (Spike
1999, pp. 182, n. 97, 246-247, n. 173).

Giorgio Leone (in Mattia Prea 1990) e Mariella
Ultili (in Pinacoteca di Brera 1992), basandosi sui so-
li caratteri formali esibiti dall'opera di Rende — at-
testata in precedenza presso la Galleria Heim di
Londra —, propongono una datazione all'inizio degli
anni cinquanta del Seicento, mentre John T. Spike
(1999) ritiene piti plausibile assegnarla “ai rardi an-
ni quaranta” dello stesso secolo e, in base a cid, ne
suggerisce |'accostamento col prima richiamarto

quadro acquisito da Virgilio Spada. Ipotesi effetti-
vamente calzante, anche se bisogna rilevare che le
misure della tela citata nell'inventario napoletano
del 1728 appaiono piit compatibili con questo di
Rende, tanto da essere tentati di proporne I'identi-
ticazione. Per poter proseguire in questo indirizzo di
indagine, perd, bisogna ancora sciogliere con sicu-
rezza l'iscrizione presente sul retro della tela origi-
nale, “MC/LI", ora nascosta dalla foderatura (Pisani
1999). che & interamente riferibile a una colloca-
zione inventariale collezionistica, difficile da inter-
pretare, ma che permette almeno di lanciare uno
sguardo sia verso i Colonna (Marc’Antonio?), sia
verso i Caputo, appunto destinatari del quadro te-
sté richiamato. Lo stile del dipinto, comunque, co-
me inteso dalla critica, considera confronti con pit-
ture dove la conoscenza della pittura veneta da par-
te di Mattia Preti appare diversamente declinata. In
particolare si associa a opere come la Scena di elemo-
sina della collezione De Vito, la Strage degli innocen-
i in collezione privata e il Ritorno del fighol prodigo
del Musée de Tessé a Le Mans per la presenza nello
sfondo di architetture romane, antiche e moderne,
e per il valore narrativo assunto dalla luce, nel qua-
le Preti non manca di delineare bellissimi controlu-
ce sui visi in ombra. La recente proposta di Natalia
Gozzano (in Gregorio Pret 2003, pp. 174 sge.) di in-
tendere la tela di Le Mans acquistata da Marcanto-
nio V Colonna nel 1654, perd, sembrerebbe getta-
re un'ombra sulla darazione agli inoltrati anni qua-
ranta per questi dipinti o almeno rendere pii este-
so 'arco temporale in cui collocarli, tanto piti che
sul quadro di Rende i riferimenti guercineschi della
testa di Cristo tenderebbero veramente a una cro-
nologia piti avanzata nel primo lustro degli anni
cinquanta.

Giorgio Leone

Documenti Pallotta-Grassi: APC, busta 265-04, Inventa-
rio post mortem del cardinale Giovanni Battista Pallotta,
1668, c.nun., “Doi altre sopraporte uno rapresentante
Tres Vidit et unum adoravit; 'altro la vedova della Sacra
Scrittura ambi del Cavaliere Calabrese con cornici tutte

dorate” [a.d.a.].
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Elevato alla porpora cardinalizia a soli trentacinque
anni, Giovanni Battista Pallotta-(1594-1668) prose-
gui la colta tradizione familiare avviata in etd sistina
dallo zio, il cardinale Evangelista, aggiornando le pro- -
spettive della sua intensa attivita di collezionista in
base ai pitt moderni indirizzi perseguiti a Roma negli -
anni del pontificato di Urbano VIII. - Linventario
delle uperé d’arte conservate nella ‘sua residenza
romana ¢ stato il punto di avvio per una complessa -
indagine archivistica volta a ricostruire la consistenza
della collezione del porporato marchigiano che, negli
- anni trascorsi a Ferrara come legato pontificio, intrat-
tenne rapporti di committenza con Guido Reni,
Guercino, Elisabetta: Sirani, Cantarini e Tiarini.
Altre opere importanti furono commissionate in
tempi diversi anche a Mattia Preti, riallacciando cosi
i rapporti con la cittd di Cosenza della quale
- Evangelista Pallotta era stato vescovo.

[ nucleo pit importante della quadreria Pallotta
passd, dopo la morte del cardinale, a Bologna, presso
il conte Grassi, e da questi un gruppo di opere venne
poi venduto nel 1684 al marchese Brignole di
Genova. Grazie alla collaborazione con il Museo di
Palazzo Rosso, queste tele vengono oggi riunite alle
altre individuate sulla base delle ricerche archivisti-
che o ad opere del medesimo autore e dello stesso sog-
getto di quelle indicate negli inventari, al fine di
restituire al visitatore la visione di insieme di una
quadreria prevalentemente orientata verso la scuola
emiliana, ma nella quale non mancava anche una tela
di Caravaggio.

La mostra ¢ ospitata nel fastoso palazzo dei cardinali
Pallotta, eretto a Caldarola dal cardinale Evangelista
e arricchito di opere d’arte da Giovanni Battista
Pallotta, che vi ospitd la regina Cristina di Svezia,
Casimiro di Polonia e vari principi romani in viaggio
verso il santuario di Loreto.

www.lestanzedelcardinale.it ‘ H

www.silvanaeditoriale.it
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