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H AXEIPOIIOIHTOX TOY PTIIANOTY:
indagine storico-artistica per la definizione del suc ambito cuiturale

di Giorgio Leone

Procopio, narrando della guerra ‘‘goto-bizantina’’, cita Rossano con
accezione di agglomerato prevalentemente militare’: & il primo riferimen-
to che tramandano le fonti *‘bizantine’’. Nel decimo secolo & gia sede ve-
scovile, suffraganea di Reggio, nella gerarchia della Chiesa Greca, e
sostituisce, con moita probabilitd dopo la riconquista militare (a. 885), la
distrutta sede di Thurio?; particolare interesse rivestono le citazioni del
centro come Astu, Kastron o Pdlis nei bioi® ed in alcuni documenti esem-
plati in questo frangente culturale, fra i quali quello, redatto in latino, di
Ottone 1.

Ciod che favori lo sviluppo del centro fu la sua posizione topografica:
I'essere stazione della via romana sullo Jonio, gravitante nell’area di col-
legamento di questa con I’asse viario Capua-Reggio per il tramite del per-
coso istmico nord®, la presenza di uno scalo marittimo® e l'ipotesi, da
relazionare a questo, che il centro abbia svolto, una volta sviluppatosi, fun-
zione di controlio sul traffico di legname, che si effettuava sul fiume
Trionto’, e su quello dell’argentera di Longobucco® e, forse anche, su
quello del gelso®.

Rossano appartenne al Thema di Calabria'®, in posizione pit 0 meno
prossima al Thema di Lucania'l, al limite della linea di demarcazione tra
I"area nettamente greca e quella prevalentemente latina'? risultando in-
serito, gia nel decimo secolo, in un’ampia circolazione demografica e cul-
turale: il bios di san Nilo segnala la presenza di ebrei, I'immigrazione di
gente ‘““greca’’ e non, !'arrivo di funzionari *’bizantini’’'3. Sottolinea e cor-
robora questa particolare condizione I'edificazione di numerosi cenobi nel
centro urbano e nel suo territorio che favorirono quel processo di bizanti-
nizzazione cosi difficile — almeno travagliato — in quest’area nord della
Calabria, non priva di forti tensioni’4.

il fraintendimento pili opinabile effettuato dagli studi in merito alla cul-
tura mediovale del meridione italiano, dell’area calabrese in particolare, &
stato quello di averla considerata esclusivamente in accezicne ‘‘monasti-
ca'’: relazionandola ai vari flussi provenienti dall’Oriente *‘iconoclasta’’ e
dalla Sicilia in via di islamizzazione'5. Il chiarimento apportato nel costante
processo di revisione di tale tesi'®, che si va svolgendo parallelamente alla
riconsiderazione dell’incidenza o meno delle leggi del periodo “‘iconocla-
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sta”'?, pone I'opera che qui si segnala — I'icona achiropita — ancora
una volta, come oggetto di ricerche che ne rivelino I’ambito culturale ed
una conseguente datazione in linea con gli altri episodi artistici presenti
in Rossano e nella Regione.

La prima menzione dell’opera & quasi sicuramente dell’ undicesimo se-
colo: il biografo di san Nilo juniore, san Bartolomeo da Rossano?é, riferi-
sce della grande chiesa rimasta integra nel terremoto o smottamento che
subl la citta di Rossano con molta probabilita attorno al 970 e del Santo
che, giunto dal vicino cenobio di sant’Adriano, si prostrd davanti all’lm-
magine della Theotdkos, in questo passo ricordata come la sua pedagoga
e patrona: conduttrice e protettrice’®. Nel secolo seguente essa & forse
ricordata nella omelia X! di Teofane Cerameo o, come diversamente si iden-
tifica, Filagato da Cerami2?; in un’offerta da parte di re Tancredi con la
quale venne acquistato un fondo che, per I'esplicito uso del suo reddito,
si denomind Lampa?' e nel 1230 & espressamente citata da Giovanni il
Rossanese??. Nel frattempo I'lmmagine venne a configurarsi quale icona
achiropita. 1l perché di questa traslazione semantica non & chiaro, molte
sono le congetture: una fonte apocrifa, I’Ode iconologica conservata nel
Museo Diocesano d’Arte Sacra di Rossano, vuole che I'lmmagine abbia
I’accezione di achiropita sin dal VI secolo?3. ‘

La denominazione viene da alcuni relazionata all’antichita dell’imma-
gine ed alla dimenticanza della sua origine?4; altri invece hanno suposto
un culto esteso alla Vergine achiropita25; oppure hanno considerato I'ac-
cezione valida per tutte le icone2®. In questa sede I'unico approfondimento
che in merito si pud formulare & quello di evidenziare Ia sincronia di que-
sta traslazione semantica col processo di latinizzazione della Chiesa Gre-
ca di Calabria, infatti, anche se in Rossano il rito latino subentrd solo nel
quindicesimo secolo, gia con I'arrivo dei Normanni questo Episcopato fu
inserito nella gerarchia Romana??, quindi il formarsi della sacra leggenda
potrebbe spiegarsi analogamente a quanto avvenne nel periodo “‘icono-
clasta’’ in cui si giustificava I'uso di determinate icone pur di non subirne
la perdita28. L’opera & ricordata in seguito con la sola accezione di achi-
ropita, che nel circondario rossanese ha assunto connotazione di nome
proprio. Nel diciottesimo secolo si ricorda la venuta a Rossano di un pitto-
re incaricato a ‘‘riprendere’’ i colori sbiaditi della Santa Immagine, ma es-
sa ritornd visibile rendendo inutile ogni intervento?®. - :

Le prime segnalazioni dell’opera quale documento figurativo da allac-
ciare al passato “’bizantino’ della Regione si ebbero, come per tutte le opere
affini, tra la fine del diciannovesimo secolo e I'inizio del ventesimo: F.
Lenormant39 e C. Diehi3! non potendo esaminare I’opera per cause con-
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tingenti la considerarono, il primo, un’icona portatile lignea, il secondo in-
vece un affresco supponendone il trasporto sul luogo attuale di venera-
zione da una delle tante grotte vicine, che egli considera eremitiche32. 1|
restauro effettuato dalla Soprintendenza del Bruzio e della Lucania (a.
1929), dovuto al nascente interesse ed ai molti problemi conservativi su-
scitati dall’opera, venne pubblicato da E. Galli33. Eliminati i vetri che Ia ri-
coprivano e le placche argentee seicentesche e settecentesche34, eseguita
la pulitura della superficie pittorica, previo rinsaldamento dell’intonaco, ven-
nero affettuati alcuni saggi che accertarono che si trattava di affresco ese-
guito su materiali di una cortina muraria. Il restauro, se da un lato rimedid
ai difetti di adesione dell’affresco, dall’altro cred vere e proprie interpola-
zioni estetiche con stuccature debordanti e successive integrazioni a tin-
ta, alcune totalmente arbitrarie — quale I’eccessiva rotondita conferita alla
manica destra — aggravate da una successiva verniciatura tendente al nero
fumo, quasi un “’beverone’’, con il palese scopo di camuffare quanto nel-
I’intervento non si era risolto.

L’opera, accertata la sua esecuzione su di un pilastro o meglio sulla
cortina muraria di un edificio preesistente I’attuale Cattedrale, & stata esa-
minata da studiosi che, sostenendo la tesi di una non continuita de! Duo-
mo sul luogo attuale, si fecero promotori e sostenitori delle piu svariate
ipotesi riguardanti la continuitd devozionale dell’immagine sin dai tempi
di san Nilo35. Particolare interesse rivestoho le citazioni di B. Cappelli che
porto avanti studi sia di carattere iconografico3, sia di indagine storico-
artistica®’. Mancano citazioni dell’opera in studi di carattere monografi-
co sullarte del periodo medioevale e pill propriamente “‘bizantino’’ della
Calabria; mentre, di recente, G. Ferrari3® ha svolto un‘analisi tendente a
definirne il prototipo.

La Soprintendenza ai Beni AA. AA. AA. SS. della Calabria ha svolto,
nel 1984, un nuovo e corretto intervento di restauro che, liberando I'ope-
ra da quanto nel 1929 era stato arbitrariamente aggiunto, I'ha restituita
alla sua leggibilita originale pur salvando esigenze cultuali con un’integra-
zione pittorica facilmente riconoscibile.

L'affresco (I,1) — cm. 100x60 ca — eseguito su intonaco di calce
bianca mista a pula di grano39, ingoblato in un sontuoso altare barocco?©,
all’edicola del quale & stato raccordato con un diverso strato d’intonaco
dipinto, & situato sul terzo pilastro sinistro della nave maggiore della Chie-
sa Cattedrale. Esso raffigura la Vergine a figura intera — la mutilazione
di buona parte della zona inferiore deve relazionarsi all'inglobamento nel-
I"altare — avvolta da un maphorion purpureo che lascia intravedere Io hi-
mation chiaro che scende libero dalla cintola, e che regge sul braccio sinistro
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il Figlio benedicente, recante, nella sinistra, il rotolo dell’ Euanghélion, e
anche Egli con himation chiaro. La condotta formale, nonostante la mano
della Vergine non indichi il Figlio — la Via — ma diparta sotto le cosce di
Questi per segnare verso il basso, consegna il tipo della Odighitria®!. Il
gesto descritto non pud essere considerato una variante del tipo canoni-
co dell'lmmagine, ma forse una diversa ricezione del suo senso teologico
travisato nell'indicare esplicito di una strada; oppure, si pud, con cautela,
intravedere gia la trasformazione, che avvenne piu tardi, del gesto teolo-
gico in un abbraccio. Interessante, sempre per |'aspetto testimoniale del-
I'lmmagine, & notare che la mano sinistra della Vergine non appare: essa
& coperta da un lembo del maphorion ad egual modo con cui si coprono
le mani i sacerdoti reggenti il Vangelo o i sacri vasi. La presente lettura
sembra avvalorarsi nella presenza di una fascia bianca, finemente decora-
ta, che, pur essendo elemento iconografico utile, assurge a significato,
quasi iconologico, di stola.

Sotto la mano destra della Madre una vistosa bruciatura ha distrutto
i piedi del Bambino.

Gli incarnati sono ricavati con la stesura di un unico colore chiaro, ba-
se al disegno degli occhi a mandorla, del naso e delle labbra sottili, del mento
relativamente ai volti, delle linee di contorno relativamente alle mani. Queste
profilature, rispetto al restante disegno, recano i segni dell’esecuzione “‘a
fresco’’: un leggero solco, molto probabilmente traccia del pennello, & da
porre in relazione, assiema al ‘filo battuto’’ trasversale ed all’incisione lon-
gitudinale presenti, all'impostazione compositiva dell’opera. La stessa tec-
nica, quasi un cloisonné privo di solco, & usato per ricavare le pieghe delle
vesti ed il contorno delle figure con tratto piu spesso. Interessante, in pro-
posito, & notare la soluzione formale delle pieghe del maphdrion all’altez-
za del petto e della spalla destra: si evidenziano, per il tramite di una linea
ora biancastra, dovuta ad una perdita del pigmento nero dato ‘‘a secco’’,
espedienti di una linea con ritmo nervoso nell’intento di rendere le fluenze
delle pieghe stesse.

Il fondo, del quale non si pud dare una corretta lettura essendo il re-
sto di una piu vasta decorazione non pervenuta, & ripartito secondo modi
tipici delle pitture del periodo ‘’bizantino’’: la zona inferiore, il quadrato
— o la fascia — che doveva comprendere le gambe ed i piedi, quasi scom-
parsa, di cui imangono tracce rossicce; quella mediana di una tinta gialla-
stra, base al minio che in origine la ricopriva interamente; la zona superiore
ormai di un colore nerastro — alterazione di un pigmento verdeazzurro —
sulla quale contrasta il giallo dei nimbi, & separata da quella sottostante
da una stretta fascia grigia che, ipoteticamente, riquadrava la zona supe-
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riore accentuando la ‘‘iconicitad’’ dei volti. Sempre nel quadrato superiore,
all’altezza della testa del Figlio, appare la traccia dell’iscrizione relativa al
nome sacramentale — titulus — dell'lmmagine.

Le figure, data la loro ““iconicita’’, rimandano ad un tipo di cultura *‘bi-
zantina’’ sicuramente presente a Roma nell’ottavo secolo e probabiimen-
te, per lo stesso periodo, anche nell’ltalia meridionale?2. A questo
proposito bisogna precisare che le due figure dell’icona rossanese devono
questa particolarita piti che ad un’impostazione di stile, ad una necessitd
liturgica, infatti, nelle figure isolate, la discussa "‘iconicita’’, rappresenta
una costante in tutto I'evolversi della pittura ‘‘bizantina’” costituendosi,
inoltre, come peculiarita in un determinato ‘‘modello’’ di icona“3. Per con-
fermare quanto & stato scritto — cioé di una “‘iconicita’’ liturgica e non
formale — & necessario evidenziare che la condotta formale dell’affresco
elabora uno schema libero — svincolato dalla **iconicita’’ di fondo — ten-
dente alla scansione dei piani come & esplicito nel vigoroso movimento
del braccio destro della Vergine.

D'altro canto I'impostazione espressionistica, nel contrasto vivace dei
colori dati a tinta locale e nella delineazione dei tratti somatici e nelle mo-
venze dei chiari himatia si ricollega, in uno sguardo generale con ampi ri-
mandi, a tutta la cultura artistica occidentale del Medioevo considerando
in particolare, senza per questo affermare che da essa dipende, le testi-
monianze relative alla Campania ed alle Puglie?*. La Calabria, infatti, co-
me dimostrano le testimonianze pervenute relative alla miniatura e, per molti
versi da indagare ancora, alle arti cosiddette minori4®, sebbene per il mo-
mento abbia restituito poche opere pittoriche, avra certamente imposta-
to, nella sua eta ‘’bizantina’’, un proprio linguaggio artistico inserito nella
Koiné del Mediterraneo orientale ma distinto da quello delle regioni or ora
citate. : »

Nel complesso svolgersi degli studi sull’arte “*bizantina’’ sono state
recentemente rettificate alcune classificazioni che la restringevano in *‘ti-
picita”; per fare un solo esempio, si richiama la divisione che si poneva
tra I"ambiente ‘“metropolitano’’ e quello "“provinciale’’ che relegava il se-
condo in ristretti margini di sudditanza, quando invece esso rivela partico-
larita e complessita proprie che, nel pur comune indirizzo — ed & questo
I'attuale concetto di Koiné — si agganciano ai peculiari fattori
geopolitici*®. A Salonicco & stata riscontrata una diversificazione partico-
lare dello stile “’bizantino’’47, meno aulico, corsivo nel ““ductus’”’ sempli-
ficato, ma non per questo ‘‘popolare’’ o "“provinciale’” come si vorrebbe
per il suo rifrangersi in isole culturali — chissa perché — minori. Il costan-
te riferimento alla ‘*seconda citta dell’lmpero’’ che si attua per molte ope-
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re che presentano elaborazioni simili — e si potrebbe effettuare, per limpi-
de assonanze, anche per I'icona che si esamina — non deve considerarsi
una dipendenza da quello, bensi un libero accostamento a soluzioni for-
mali, che d’altra parte investirono tutta |’area adriatica®8, per il naturale,
o topografico, sbocco di Salonicco in questo bacino, per il tramite della
via Egnatia che la congiungeva a Durazzo. '

| mosaici raffiguranti I'’Ascensione nella volta della Chiesa di Santa
Sophia a Salonicco — eseguiti secondo V. Lazarev dopo I'8604% — co-
stituiscono, per I'lmmagine rossanese, gli unici rimandi ad opere ‘‘monu-
mentali’’, pur sempre effettuabili solo nell’ ottica proposta: si guardi la figura
dell’Angelo (li, 1) che potrebbe considerarsi un vigoroso ‘‘trequarti’’ nel-
I"opera che si analizza; si confrontino le spesse linee di contorno, il modo
di ricavare palpebre e pupille ed infine la soprendente identicita col brac-
cio dell’Euloghia nella figura del Basileus (ll, 2). Un altro confronto per
sole analogie iconografiche — che oltretutto chiarisce come alcuni stilemi
si siano diffusi nell’ambito mediterraneo — si puod effettuare con i tessuti
in seta conservati nel Museo Sacro del Vaticano, raffiguranti I’ Annuncia-
zione (i, 1) e la Nativita (Ill, 2), ascrivibili all’ottavo secolo®°. Ancora,
I"opera di Rossano, rivela un esile legame con altre che, pur accomunate
da un substrato tecnico ed iconografico ancor debitore alla detta koiné
"‘bizantina’’, palesanc forti accezioni ‘“occidentali’’, come, per citare solo
la piu rispondente, I'affresco raffigurante il Battesimo di Cristo (IV, 1)
in San Michele ad Olevano®'.

Quanto si & cercato di evidenziare & un accostamento culturale, una
sorta di estremi di riferimento, in quanto ad un esame piti approfondito
I richiami pit numerosi e convincenti sono quelli effettuabili con le minia-
ture ed il partito decorativo dei codici meridionali, **italo greci’’ in partico-
lare, esemplati a partire dal nono secolo®2. Sicuramente non @ questa la
sede per discutere sulle singolarita paleografiche e codicologiche degli scrip-
toria calabresi®3 ma si vuole, ancora una volta, precisare che proprio per
le costanti indagini effettuate dagli storici dell’Arte nell’ambito dei codici
iHustrati, si & potuto, e si potra, ricostruire parte di quella storia delle arti
figurative della Calabria medioevale, altrimenti non indagabile per circo-
stanze avverse. Non si ritiene opportuno, per la presente analisi, conside-
rare, o meglio entrare nel merito della cosiddetta ‘‘pittura benedettina’”
che, per le difficolta e la delicatezza dell’argomento, porterebbe in altro
e piu specifico campo d’indagine®*, ma si vuole evidenziare che quanto
e stato finora riscontrato sull’affresco rossanese — vitalita espressionisti-
ca, rapporti con la koiné "'bizantina’’ e, non ultime, accezioni gia ‘*occi-
dentali’” — si esamina, con pili ampia documentazione, nelle formulazioni
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grafiche degli scriptoria calabro-campani; e si usa tale denominazione non
per intendere identicita cuiturale ma intendendo specificamente identicita
paleografica. | confronti effettuabili con I'ambito della miniatura inseriscono
I’'opera di cui si discute nelle peculiari formulazioni formali degli scripto-
ria: si nota, infatti, un’affinita nel “’ductus’’ semplificato. Questa partico-
larita permette di richiamare in causa la stretta collaborazione tra |'ambiente
degli scriptoria e quello dei ‘‘pittori d’icone’’, gia riscontrata in Costanti-
nopoli ed in altre regioni dell’impero®®.

Le miniature di alcuni codici, eseguiti tra lo scadere del nono secolo
e I'inizio del decimo in aree cosiddette ‘‘periferiche’’ dell'lmpero Romano
d’oriente, costituiscono gli antecedenti culturali per I’opera rossanese, 0
almeno definiscono I’'ambito stilistico cui essa attinge, che & quello cultu-
rale dell’etad macedone. Nel partito decorativo di tali codici quello che pre-
senta affinitd maggiori con I'icona rossanese, & quello del codice ““italo
greco’’ — campano — dei primi anni dell’undicesimo secolo: il Laurenza-
no Plut. Xi 958 (V, 1). La miniatura calabrese, nell’arco cronologico defi-
nito dai succitati codici: nono-undicesimo secolo, presenta si affinita con
la coeva miniatura campana ma anche la sola analisi del Patmense 33°%7
(V, 2), esemplato a Reggio Calabria nel 941, pone in chiaro che alcune
elaborazioni formali di matrice espressionistica, o pit semplicemente di ri-
duzione ‘‘linguistica’’ — vicine a quelle notate per I'icona achiropita —
quali il gusto per le linee spezzate, quasi goffe, e per lo stridente accordo
dei colori, si inseriscono in quel profilarsi nella regione di un versante
“occidentale” che costituisce un pendant di rilievo al peso preponde-
rante della presenza della cultura filo-occidentale®®. Tutto questo la di-
stingue dalla pedissequa ‘‘osservanza’’ costantinopolitana che, tra |altro,
& stata recentemente proposta per lo svolgimento della pittura ‘‘bizanti-
na’’ della Calabria®® senza tener presente che, come ha chiarito S.
_ Bettini®®, quando questa ‘‘osservanza’’ pesera preponderatamente sara
per cause politiche diverse, non piu ‘‘greche’” ma ““latine’’, quali la presa
di Costantinopoli da parte dei Normanni (a. 1224) e 'instaurarsi della Fran-
cocrazia in gran parte dell'impero Romano d’oriente.

Ritornando all’affresco rossanese, se si esaminano alcuni codici, di-
viene chiaro quanto si & sostenuto a riguardo dei legami con gli scripto-
ria, perché alcune iniziali elaborate nell’'ambiente miniatorio della Calabria,
ma anche in quello campano, presentano analogie sorprendenti. Si citano
espressamente lettere quali omicron e my che presentano inscritte pic-
cole teste con occhi sgranati, resi nell’identico modo in cui, gli stessi par-
ticolari anatomici, vengono segnati sui volti dell’icona achiropita (Vi, 1).
Si propone, precisamente, il confronto con il Crypt. B o XIX81 f 1v (VI,
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2): i particolari anatomici cui si fa riferimento risultano segmentizzati nelle
sigle tipiche che, come sull’opera rossanese, nella resa dell’arcata sopra-
cigliare si congiungono al naso sottile, come una grande lettera tau. Il co-
dice, assieme | Crypt. B 3 I°? che presenta analoghe decorazioni, & dovuto
alla mano di San Nilo rossanese, e fu eseguito durante il soggiorno nel ce-
nobio di Sant’Adriano (a. 965 ca)®3. Questa precisazione & densa di con-
siderazioni utili per la presente definizione in quanto la similitudine delle
sigle somatiche, al di la di qualificarsi come semplice riferimento formale,
evidenzia, trascendendo I'apporto episodico, un patrimonio ‘‘linguistico’’
di ampia portata che, confermando il rapporto scriptoria — *‘produzione
diicone’’, inserisce, non ultima ipotesi, I'icona rossanese in una probabile
produzione autoctona.

Si illustrano altri possibili confronti — Vat, Gr. 2020 f 67v (VI, 3) e
Vat. Gr. 1633 f 203r (VI, 4) — che, similmente databili, servono solo a
testimoniare diversi risvolti stilistici della stessa formula®*. Ancora, si vuo-
le richiamare I’attenzione sulle mani, snelle e lunghissime, dalle dita a for-
cella (VIl, 1). L'analisi di queste permette di cogliere elementi uguali a quelli
dell’ambiente miniatorio: il segno grafico della lettera epsilon con mano
benedicente, infatti, presenta identica configurazione. Gli esempi che si
adducono come confronti, che potrebbero essere ancor piti numerosi, con-
siderano la ripetitivita della formula sino alla sclerotizzazione — il Marcia-
no Gr. 12 £ 67r5% (VII, 2); il Vat. Gr. 2138 f 556 (VII, 3); il Vat. Gr. 2041
f 48v87 (VIIl, 1); il Suppl. Gr. 164 f 77r della Biblioteca Nazionale di
Vienna®8 (VIll, 2) ed il tardo, per I'analisi che si compie, Messan. 170 £
180v8° (VIII, 3) — e la rivelano, sopredentemente identica, nell’undicesi-
mo secolo (1038-1059 ma forse antecedente), in una scena dedicatoria
di Exultet: il Vat. Lat. 98207° (Vili, 4). Questa miniatura, cosi come quel-
le ad esse accomunate del Benedizionario Casanatense e dell’Omiliario
Troiano”?, sembra riprendere e portare a compimento, con diversa con-
dotta formale, alcune particolarita appartenute al repertorio degli scripto-
ria gia nel nono e nel decimo secolo.

Se negli svolgimenti della miniatura ha avuto chiarezza I'intento di de-
finire I'ambito culturale dell’icona achiropita bisogna ora tentare di ap-
prontarne una collocazione cronologica sia rispetto a questo, sia rispetto
alla storia di Rossano stessa. Nella tradizione agiografica I’opera ha come
termine di esistenza I’evento sismico, o geologico, tramandato dal bios
e ricordato all’inizio di queste pagine. | forti accenti devozionali, riscontra-
bili nel testo, hanno fatto supporre una pili antica datazione dell’'lmmagi-
ne, ma il tono esaltato nella descrizione dei miracoli, legabile a topoi
agiografici, & da riferire, probabilmente, al periodo in cui San Bartolomeo
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da Rossano compose |'opera (prima meta dell’undicesimo secolo) piutto-
sto che a quelio di San Nilo stesso.

Si vorrebbe I'esecuzione dell’immagine negli anni in cui Rossano ven-
ne elevata a sede vescovile: nono secolo, subito dopo la riconquista mili-
tare, anche se il primo documento certo sono le Notitiae episcopatuum
“'phizantine’’ del decimo secolo’2. Ma cid richiede cautela, infatti anche se
I’'opera esaminata sopporterebbe una simile datazione, forse la si potreb-
be proporre con maggior correttezza in un successivo volgere di anni. Lo
strato affrescato sottostante, rivelato dall’ultimo restauro, potrebbe inten-
dersi come resto di un ciclo figurativo pit antico che venne ritrovato suc-
cessivamente per |’esecuzione di un programma iconografico pit inerente
alle nuove funzioni rivestite dalla grande chiesa. Cid porta a considerare
il termine tradizionale come quello pil vicino in quanto, anche se non stret-
tamente vincolante, inserisce |'opera nella circolazione culturale dell’eta
macedone nell’ltalia meridionale.

Il bios trasmette il fervore culturale che investi la citta di Rossano nel
decimo secolo, e, in esso, si vuole sottolineare — per ribadire ancora quanto
evidenziato per la cultura dell’affresco — quel passo relativo alla presenza
di scriptoria’3. Inoltre si potrebbe ipotizzare, diversamente da quanto so-
stenuto finora, che i contatti di Rossano con I’Oriente si concretizzino e
si consolidino essenzialmente nel corso del nono e decimo secolo. Certo,
in mancanza di notizie storiche sicure, si deve rimanere nel campo delle
ipotesi, ma & possibile pensare che opere quali le brattee auree ora a
Siracusa’? ed a Reggio Calabria’® e, addirittura, lo stesso Codice’®, sia-
no giunte a Rossano, non portate da transfughi iconoduli, ma solo in que-
sta fase di stretti contatti, peraltro documentabili’’. Non & fantasia
supporre, sulla scorta di quanto informa il bios, I"arrivo a Rossano, in que-
sto frangente, di suppellettile sacra, e questo tipo di legame con Costanti-
nopoli & ancora documentato nel bios di san Bartolomeo da Simeri’®.

L'icona achiropita, per proprie caratteristiche fisiche, e la miniatura,
per documentazione certa, sono tra le pochissime testimonianze esemplate
in loco dell’eta “‘bizantina’’ di Rossano: come si & rilevato manca la stret-
ta "‘osservanza’’ metropolitana, anzi, in esse si trovano tracce evidenti di
una cultura che ha tutte le caratteristiche di un gusto che, se non autoc-
tono, & perlomeno inserito nel pil complesso manifestarsi dell’Arte nel
Meridione italiano dell’ Altomedioevo. Inoltre, alle testimonianze figurati-
ve esaminate si possono aggiungere anche quelle dell’attivita costruttiva
in genere — urbanistica ed architettonica — che, investita dallo stesso fer-
vore, presentano analoghe caratteristiche. Esempio qualificante & la pic-
cola chiesa di San Marco. Questa, esplicitamente dipendente da costruzioni
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"‘orientali’’, elabora in realta nuove soluzioni interpretabili in senso ‘‘occi-
dentale’’79,

In ultimo ricorrendo a quanto evidenziato da A. Guillou sul Meridione
italiano in genere89, si pud definire la cultura cui si & fatto riferimento: cul-
tura legata a ‘’Bisanzio’’ per intensi rapporti politici ed economici, ma ten-
dente verso la propria qualificazione, quasi in un tentativo di affermare una
propria individualitd. Tensione che si ritrova anche nell’ operato di San Ni-
lo con la sua peregrinatio ad Romam; nella personalita di Filagato di cui
sono noti i rapporti con la cultura d'Occidente e, non ultimo, nella “‘pre-
senza’’ di Ottone, Imperatore del Sacro Romano Impero8’.
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NOTE

* Ringrazio per i consigli ed i suggerimenti i proff.: F. Burgarella, E. Dé Maffei, |. Furlan e la dott.ssa
C. Barsanti.

1) PROCOPII CAESARIENSIS, Opera Omnia, i, De Bellis V - Vli, "*Biblioteca Scriptorum Graecorum
et Latinorum’’, 140, Recognovit J. HAVRI, Editio steretypa addenda et corrigenda G. WIRTH, Lipsiae
1963, Vi, 28-30, pp- 421, 426-430.

La citazione di Procopio relativa a Rossano quale frurion non & determinante per la distinzione
del tipo di insediamento cui si fa riferimento, infatti, P.G. GUZZO, Tracce archeologiche dal IV al
VIl secolo d.C. nell’attuale provincia di Cosenza, in ‘‘Melanges de I’Ecole Frangaise de Rome’’, 91
(1979}, p. 23 e V. von FALKENHAUSEN, Magna Grecia bizantina e tradizione classica. Vicende
storiche e situazione politico-saciale, in Magna Grecia bizantina e tradizione classica {Atti del
XVil Convegno di Studi sulla Magna Grecia. Taranto: 9-14 ott. 1977), Napoli 1978, p. 68 precisano
che, sebbene Thurio venga citata da Procopio per V'indicazione geografica del Golfo di Taranto, gl
avvenimenti narrati sono tutti relativi a Rossano. Si pud supporre che gia nel Vi secolo era in atto
quel processo di “‘inversione di funzioni’”” che portera la citta a sostituirsi a Thurio?

Ma quale era la composizione urbana di Rossano nel teritorio prima che essa venga citata quale
polis, o con i suoi sinonimi?

A tal proposito andrebbero considerate piti attentamente, ed in sede pit idonea, le testimonianze
topografiche, archeologiche e documentarie dei secoli precedenti.

2) J. GAY, L'ltalie méridionale et 'Empire Byzantin depuis I'avénemant de Basile 1°7 jusq’a la
prise de Bari par les Normands (865-1071), Paris 1904, pp. 186-187. Cfr.: V, von FALKENHAU-
SEN, La dominazione bizantina nell’ltalia Meridionale, Bari, 1978, p. 163; IDEM, | Bizantini in Ita-
lia, in I Bizantini in Italia, a cura di G. PUGLIESE CARRATELLI, Milano 1982, pp. 78-82.

A tal proposito, ricollegandosi a quanto scritto nella nota precedente, & interessante rilevare quanto
& stato notato da A. GUILLOU, ltalie méridionale byzantine ou bizantins en ltalie méridionale? in
""Byzantion’’, XLIV (1874}, p. 71: «Un nombre relativement important de villes a &té construit ou
restauré par les Byzantins sur I'ensemble de leur territoire, plusieurs ont été aussi promues au rang
d’évachés, ce qui ne peut 8tre considéré, dans la cadre du régime byzantin, que comme la sanction
d‘une croissance».

3) Vita di Sant’Elia il Giovane, a cura di G. ROSS! TAIBBI, Palermo 1962, p. 116; Historia et Lau-
des SS. Sabae et Macarii, a cura di G. COZZA LUZI, in Studi e Documenti di Storia e di Diritto”’,
XIl (1981), p. 89; Bios xcd mokureia Toi datoy nuiv: Nénov roi Néov, a cura di G. GIOVANNELLI, Grot-
taferrata 1972, pp. 48, passim.

. Che la terminologia a cui si fa riferimento, cosi come i corrispettivi latini, non sia esplicita di una
connotazione giuridica precisa & stato notato da V. FALKENHAUSEN, La dominazione..., ¢it. pp.
145-148.

4) F. UGHELLI, /talia Sacra, \ll, Venetiis 1718, coll. 218-219.
Il documento & menzionato da J. GAY, L’ltalie méridionale.., ¢it. pp. 336-337 e da A. GRADI-
LONE, Storia di Rossano, Cosenza 1980 (ristampa 3° edizione), p. 102

5) Per la via romana sullo Jonio si vedano K. MILLER, /tinerararia Romana, Stuttgart 1916, coll.
367-369; Dizionario Epigrafico di Antichita Romane, |, Roma 1961, s. v. Bruttium, p. 1048. Per
la via Capua-Reggio, o pil comunemente Popilia: K. MILLER, ltineraria..., cit. coll. 351-362; A. RUSSI,
Dizionario..., ¢it. s. v. Lucania, pp. 1881 ss. Il percorso istmico nord, in relazione ai precedenti trac-
ciati brettii e greci, & stato analizzato da G.P. GIVIGLIANO, Sistemi di comunicazione e topogra-
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iia degli insediamenti in eta greca nella Breftia, Cosenza 1978, pp. 23-90.

E importante precisare che lo studio riguardante la composizione della viabilita nell’eta antica por-
terebbe a considerare la peculiare dislocazione topografica di'Rossano, tra Sibari e la cosiddetta **Cit-
ta di Castiglio”’, che ha permesso, decadute queste ultime due, I'assorbimento delle relative funzioni
urbane. Tutto cid favorito anche dal fatto che la topografia della Regione, incentrata nell’eta classica
su insediamenti costieri, si costituisce, tra I’eta tardo antica ed Altomedioevale, prevalentemente su
“‘centri di monte”’: L. GAMBI, Calabria, '‘Le Regioni d’ltalia’’, XVI, Torino 1978, p. 140; A. GUIL-
LOU, Grecs d’italie du Sud et de Sicilie au moyen &ge: Les Moines, in ‘‘Mélanges d'Archeologie
et d'Histoire””, 75 (1963), p. 90 F. BURGARELLA, Aspetti del Monachesimo greco nella Calabria
Bizantina, in Per una idea di Calabria. Inmagini e momenti di storia calabrese (Atti del Convegno,
Cosenza: 27-28 nov. 1981), Cosenza 1982, p. 65.

In riferimento a quanto scritto si vuole ricordare che B. CAPPELLI, Un gruppo di chiese medie-
vali nella Calabria Settentrionale, in * Archivio Storico per la Calabria e la Lucania’’, VI (1963}, pp.
41 ss. e G. LEONE, Saracena: preesistenze islamiche e architettura popolare, in *'Storia della Cit-
ta’’, 31-32 (1985), p. 102 n. 2 rilevano la sopravvivenza di questo sistema viario per tutta I'epoca
medioevale.

6) G.P. GIVIGLIANO, Sistemi di comunicazione..., cit. p. 83; P.G. GUZZO, Tracce archeologiche...,
‘cit. p. 25.

7) G.P. GIVIGLIANO, Sistemi di comunicazione..., cit. pp. 83 ss.
8) G.P. GIVIGLIANO, Sistemi di comunicazione..., cit. p. 85.

9} La presenza in Rossano di piantagioni di gelso e la ricorrenza di toponimi relativi possono presup-
porre una sua coltura in epoca medioevale?

Per il gelso e la sua coltura in etd ‘’bizantina’” nell’ltalia Meridionale: A. GUILLOU, L’economia
della Calabria nel Catepanato d’italia,in Calabria Bizantina. Aspetti sociali ed economici (Atti del
Il Incontro di Studi Bizantini), Reggio Calabria 1978, pp. 16 ss. IDEM, Culture et société en ltalie
byzantine, London 1978; pp. 69-84; V. von FALKENHAUSEN, / Bizantini..., cit. p. 84.

10) Propone una inaccettabile appartenenza al Thema di Lucania nella qualita di capitale V. PANE-
BIANCO, Osservazioni sull’Eparchia monastica del Mercurion e il Thema bizantino di Lucania,
in “‘Rivista Storica Calabrese’’, | (1980), pp. 189-194. Per quanto riguarda l'istituzione del Thema
di Calabria, con capitale Reggio, avvenuta presumibilmente nella |2 meta del X secolo: A. GUILLOU,
Geografia amministrativa del Katepanato bizantino d’ltalia (IX-X secolo), in Calabria Bizantina.
Vita Religiosa e Strutture Amministrative (Atti del | e Il Incontro di Studi Bizantini), Reggio Calabria
1974, p. 115; V. von FALKENHAUSEN, La dominazione..., cit. pp. 30 ss.

11) A. GUILLOU, La Lucanie byzantine: étude de géographie historique, in **Byzantion’’, XXXV
(1965), pp. 119-149 localizzata il Thema di Lucania fra i fiumi Lao ed Agri e, datandone I'istituzione
probabilmente attorno al 975, propone come capitale Tursi. V. von FALKENHAUSEN, La dominazio-
ne..., cit. pp. 67-72 invece considera i confini meridionali del Thema pili addentrati nella Valle del
Crati e, proponendo come capitale Cassano, propende per un’istituzione pil tarda, precisabile tra il
1031 ed il 1043.

12) G. ROHLFS, Scavi linguistici in Magna Grecia, Cosenza 1272, p. 55.

13) Bios xai wolireiw..., Cit. pp. 90, 94-95, 98-99, 100-102, 104-105, 111-112. Si considerino le
annotazioniin Vita di S. Nilo, a cura di G. GIOVANNELLI, Grottaferrata 1966, pp. 158i. 110, 162-164
n. 124, 166 n. 138; 185-188 n. 194. ’

Per I'esame dell’aspetto demografico della Regione nel periodo di cui si tratta: A. GUILLOU, In-
chiesta sulla popolazione greca della Sicilia e della Calabria nel Medioevo, in "'Rivista Stori-
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ca Italiana”, LXXV (1963), pp. 53 ss.; IDEM, Notes sur la société dans le katépanat d'ltalie au
XJe siécle, in ‘"Melanges d'archeologie et d’Histoire’’, 78 (1966), pp. 445-446; IDEM, La “tourma”
des Salines dans le théme de Calabre, in “Mélanges de I'Ecole Francaise de Rome’’, 83 (1871);
IDEM, L’economia della Calabria..., cit. pp. 13 ss.; V. von FALKENHAUSEN, | Bizantini..., cit. pp.
92-97.

14) S. BORSARI, La bizantinizzazione religiosa del mezzogiorno d’ltalia, in "' Archivio Storico per
la Calabria e la Lucania’’, X1X (1949), pp. 200 ss.; XX (1950}, pp. Bss.; L.R. MENAGER, La ""Byzan-
tinisation” religeuse de I'ltalie Méridionale (1X2-XI® siécle), in ""Revue d’Histoire Ecclesiatique’’,
LIli (1958-1959), pp. 762 ss.

15) M. ROTILI, Arte bizantina in Calabria ed in Basilicata, Cava dei Tirreni 1980, pp. 7-26.

Sulla considerazione del fenomeno storico: S. BORSARI, // monachesimo greco nell'ltalia Meri-
dionale e nella Sicilia prenormanne, Napoli 1963, pp. 46 ss.; F. BURGARELLA, Aspetti del mona-
chesimo..., ¢it. pp. 57-71. Quest'ultimo studio traccia un nitido quadro della complessita ‘‘sociale”’
nella quale operd il monachesimo greco della Calabria. Per annotazioni relative all'immigrazione dei
monaci iconoduli si rimanda a: F. BURGHARELLA, La Chiesa Greca di Calabria in eta bizantina (VI-
VIl secolo), in Testimonianze cristiane antiche ed Altomedioevali nella Sibaritide (Atti del Conve-
gno Nazionale: Rossano - Corigliano: 11-12 mar 1978), Bari 1980, pp. 103-110.

16) Numerosi sono gli studi relativi all’arte medioevale del Mezzogiorno italiano che, superati i con-
cetti di “tipicitd’” o di *‘provincialita’’ relativi ad una critica d'arte evoluzionistica, hanno considerato
piti ampiamente il fenomeno e, sfatando la qualificazione di uno 1gtile monastico’’, lo hanno inserito
nelle particolarita “'locali’’. Si rimanda alla generalita del problema: C. MANGD, Lo stile cosiddetto
“monastico” della pittura bizantina, in Habitat. Strutture. Territorio, *' Atti del Ill Convegno Inter-
nazionale di studio sulla Civilta rupestre medioevale nel Mezzogiorno d’Italia’ (Taranto-Grottaglie:
24-27 set 1975), a cura di C.D. FONSECA, Galatina 1978, pp. 45-62.

17) F. BURGARELLA, La Chiesa Greca..., cit., pp. 103-110; V. von FALKENHAUSEN, La domina-
zione..., cit. p. 8.

L’analisi della situazione politico-sociale dell’italia meridionale nel periodo iconoclasta’” (730-843),
nella quale particolarmente si inseriscono le considerazioni degli studiosi citati, porta a ridimensiona-
re sia quell’idea storiografica per cui I'area in questione, la Calabria soprattutto, non interessata agli
esiti di questa politica abbia costituito il ricettacolo delle immigrazioni dei monaci iconoduli, sia gli
effetti del monachesimo stesso (V. von EALKENHAUSEN, / Bizantini..., cit. pp. 115 ss.). Parallela-
mente, ricollegandosi con quanto esposto alla nota precedente, & stata proposta con nuove conside-
razioni, |'arte cosiddetta “hizantina’ . Per la Calabria i contributi piti recenti sono: M.P. Di DARIO GUIDA,
Cultura artistica della Calabria medioevale. Contributi e primi orientament, Cava dei Tirreni 1978,
pp. 5-21; M. ROTELLI, Arte bizantina..., cit.; V. PACE, Pittura bizantina nell’ltalia Meridionale (se-
coli XI-XIV), in | Bizantini..., cit. pp. 429-494 (456); M.P. DI DARIO GUIDA, Itinerario d'arte dai
Bizantini agli Svevi, in Itinerari per la Calabria, Roma 1983, pp. 121-147; M. FALLA CASTELFRANCHI,
Per la storia della bittura bizantina in Calabria, in “Rivista Storica Calabrese’’, VI (1985), pp.
389-413.

18) G. GIOVANNELLI, S. Bartolomeo Juniore. Confondatore di Grottaferrata, Grottaferrata, 1962.
Per considerazioni su Bartolomeo Juniore quale autore del pios: G. GIOVANNELLI, Sull’Autore della
vita di S. Nilo, in ‘‘Bollettino della Badia Greca di Grottaferrata’’, Il (1949}, pp. 163 ss.; V. von FAL-
KENHAUSEN, relazione letta al Convegno Internazionale su S. Nilo, Rossano-San Demetrio Corone:
28 set-1 ott. 1986 {in corso di stampa).
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19) Bios xai moMireia..., cit. pp. 85-86, Si considerino le annotazioni in Vita..., ¢it. pp. 120 n. 7, 158
n. 109 nelle quali si propone di intendere la definizione, adottata dal testo in greco per la Santa Madre
di Dio, come qualifica del tipo iconografico dell’ Odighitria presente sull’lmmagine rossanese.

20} J.P. MIGNE, Patrologiae cursus completus,... Series Graeca, CXXXIl, Parisiis 1864, col.
293.

La citazione & relazionata all’icona achiropita di Rossano in Vita..., ¢it. p. 120 n. 7; A. GRADILO-
NE, Storia..., cit. pp. 80-81 n. 52.
L'attribuzione delle omelie a Filagato da Cerami, restituendo il vero nome al probabile Teofane Cera-
meo, & di G. ROSS| TAIBBI, Sulla tradizione manoscritta dell’omiliario di Filagato da Cerami, Pa-
lermo 1965 ma gia S.G. MERCATI, Per lo studio dei manoscritti greci, Cittd del Vaticano 1935
proponeva una distinzione nel corpus delle omelie assegnandola a Filagato. Teofane o Filagato sareb-
be stato solo predicatore in Rossano e non Arcivescovo, come invece sostiene la storia locale (B.
CAPPELLI, Da Rossano alla cappella Palatina di Palermo, in *‘Bollettino della Badia Greca di Grotta-
ferrata’’, XVI (1962), pp. 77-93; A. GRADILONE, Storia..., cit. pp. 80-81 n. 52), e ricopn la carica
di didascalos alla corte siciliana tra i regni di Ruggero Il (1130-1154) e Guglielmo 1 (1154-1160):
C. CUPONE, Filagato da Cerami $:\ooodos e 8ib&oxchos. Contributo alla storia della cultura bizan-
tina in etd normanna, in *‘Siculorum Gymnasorium'’, XXXI (1978), pp. 1-28.

21) F. UGHELLI, /talia Sacra, IX, Venetiis 1721, coll. 293-294.
Per quanto nella storia locale & stato annotato su questo documento: L. DE ROSIS, Cenno della
citta di Rossano e delle sue nobili famiglie, Napoli 1883, p. 126; A. GRADILONE, Storia..., cit. p. 82.

22) G. GIOVANNELLI, S. Bartolomeo..., cit. pp. 147-148.

Dello stesso secolo altre citazioni, relative all’lmmagine venerata nel Duomo di Rossano quale
Achiropita, si ritrovano su alcuni codici patiriensi: P.H. BATIFFOL, L’Abbaye de Rossano, Paris, 1891,
pp. 56-57.

23) F. RUSSO, L'immagine della SS. Achiropita che si venera nella Cattedrale Santuario di Ros-
sano Calabro (Appunti di Storia e di Arte), Roma 1952, pp. 9-11.

Nella sacra leggenda I'accezione dell’lImmagine quale achiropita & il nucleo centrale che, nelle
redazioni che la trattano, viene variato nell’ambientazione degli episodi. Per esigenze di sintesi si cita-
no, tra le varie trattazioni con scopi divulgativo-religiosi, omiletico o di storia locale, quelle che pill
particolarmente riferiscono I’episodio: L. PAGANO, Enciclopedia dell’Ecclesiastico, |V, Napoli 1845,
s.v. Rossano. Chiesa arcivescovile, p. 297; L. DE ROSIS, Cenno storico..., cit.\pp. 168-169, 272-277;
N. BRUNG, Cenni storici attorno all’origine della prodigiosa immagine di Maria SS. Achiropita,
Napoli 1881; F. RUSSO, L'Immagine..., cit. pp. 16-18; A. GRADILONE, Storia..., cit. pp. 65-70; C.
SANTORQ, La Cattedrale di Rossano e I'icona Achiropita, Rossano 1981, pp. 49-50.

24) F. RUSSO, L’Immagine..., cit. p. 33; C. SANTORQ, La Cattedrale..., cit. p. 49.

25) F. LENORMANT, La Grande Gréce. Paysages et historie, |, Paris 1881, p. 346; E. GALLI, Re-
stauri a dipinti nel Bruzio e nella Lucania, in **Bollettino d'arte del Ministero dell’Educazione Nazio-
nale”’, Roma 1930, pp. 178-181; A. GRADILONE, Storia..., ¢it. pp. 68-69.

26) N. BARONE, Societa. Storia. Cultura di Calabria. Cerchiara, Cosenza 19822, p. 167; G. FER-
RARI, / prototipi delle iconi Achiropita di Rossano e Nuova Odigitria di Corigliano, in Testimo-
nianze... cit., pp. 296-298.

27) D. GIRGERSHON, Dall’Episcopato greco all’Episcopato latino nell’ltalia Meridionale, in La Chie-
sa Greca in Italia dall’VIIl al XVI secolo, |, Padova 1973, p. 37; P. HERDE, /I Papato e la Chiesa
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Greca nell’ltalia Meridionale dall’X! al X!l secolo, in La Chiesa Greca..., cit. I, pp. 228-229; V.
von FALKENHAUSEN, La dominazione..., cit. p. 165.

28) S. SETTIS, L'iconografia deil’Arte [taliana, 1100-1500: una linea, in L’Esperienza dell’Antico,
dell’Europa, della Religiosita, *’Storia dell’Arte ltaliana™”, 3, Torino 1979, pp. 176 ss.

Sarebbe interessante poter approfondire i legami tra questa traslazione semantica ed il caso ana-
logo di Salonicco dove, durante o subito dopo il periodo della Francocrazia {XIll sec.), una delle quat-
tro grandi chiese antiche — proprio quella dedicata alla Theotokos — viene denominata AxeLgomoinTos
(C. KOTPKOTTIAOT NIKOAAIAOT, O vads Ts Axergomarros, in H Beaoahovixnn xar 1o pvperer s, Oeo-
oohovixn 1985, pp. 69-61). L'analisi dovrebbe considerare se I’analoga traslazione semantica pud
avere legami con |'uguale situazione politica. Ancora, si potrebbe rilevare nel frangente culturale I'ef-
fettiva diffusione o meno di un culto rivolto alla Vergine Achiropita.

29) F. RUSSO, L’immagine..., cit. pp. 39-40.
30) F. LENORMANT, La Grande Gréce..., ¢it. pp. 346-347.

31) C. DIEHL, Notes sur quelques monuments byzantins de I'ltalie Méridionale, I°: la Calabre,
Roma 1890, p. 8.

32) It fenomeno troglodito di Rossano alla sua prima presentazione da parte di F. LENORMANT, No-
tes d’un voyage en Calabre, in *‘Gazette Arch&ologique’’, 1883, p. 204 seguito da C. DIEHL, No-
tes..., cit. p. 7 — venne rilevato quale insediamento monastico; come tale inteso dalla storiografia
successiva che, in quest’ottica, ha interpretato anche le relazioni di esso con edifici limitrofi: la chiesa
di San Marco, quella di San Nicola al vallone e quella oggi dedicata alla Madonna del Pilerio (Cfr.:
M. ROTILI, Arte Bizantina..., cit. pp. 83-84). T. MANDALARI, Le grotte di Rossano Calabro, in *' Ar-
chivio Storico per la Calabria e 1a Lucania’’, VIl {1937), pp. 243-268 anche se propende per un’acce-
zione religiosa dell'insediamento, esprime dubbi sull’effettiva destinazione delle grotte rossanesi. Ancora
oggi la mancanza di una verifica topografica e di una illustrazione globale non rende possibile una
sua corretta interpretazione: E. ZINZI, Architettura e aspetti deil’insediamento dall’altomedioevo
alla dominazione normanna, in ltinerari..., ¢if. pp. 100-107. P. DALENA, Presenze rupestri me-
dioevali nel territorio di Rossano: revisione storiografica e prospettive di ricerca, in ""Miscellanea
di studi storici”’ (Universita degli Studi della Calabria - Dipartimento di Storia), IV {1984), pp. 167-178.

Non bisogna dimenticare, a tal proposito, che la *‘civilta di vivere nelle grotte’”’ & una parte inte-
grante della civilta urbana e come tale venne integrata nel sistema economico dell’italia Meridionale
nella sua eta ‘‘bizantina’’ e nermanna delle origini, come testimoniano gli esempi pervenuti integri
in terra pugliese, lucana e siciliana: C.D. FONSECA, Civilta rupestre ip terra Jonica, Milano 1970;
A. GUILLOU, L’Habitat nell’ltalia Bizantina: Esarcato, Sicilia, Catepanato (VI-XI secolo), in ""Atti
del Colloquio Internazionale di Archeologia Medievale”” (Palermo-Erice: 20-22 set 1975), Palermo 1976,
pp. 140-164., Le analisi pili recenti pertinenti al rilevamento degli episodi calabresi: G. RUBINO, Ar-
chitettura rupestre medioevale in Calabria, in La Civilta rupestre medioevale nel Mezzogiorno d’l-
talia: ricerche e problemi (Atti del | Convegno Internazionale di studio sulla Civilta rupestre medioevale
nel Mezzogiorno d’ltalia. Mottola-Casalrotto: 1971), a cura di C.D. FONSECA, Galatina 1975, pp.
128 ss.; D. MINUTO, Ricerche sulle grotte medievali della Calabria, in Il passaggio da! dominio
bizantino allo stato normanno nell’italia meridionale {Atti del Il Convegno di studio sulla Civilta
rupestre medioevale nel Mezzogiorno d'ltalia. Tarano-Mottola: 1977}, a cura di C.D. FONSECA, Ta-
ranto 1977, pp. 353 ss.

33) E. GALLI, Restauri.., cit. pp. 178-181.
34) C. SANTORO, La Cattedrale..., cit. pp. 50-51.
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35) F. LENORMANT, La Grande Gréce..., ¢it. p. 347 riporta |I'Immagine ai tempi di San Nilo, mentre
G. SCHLUMBERGER, L’Epopée Byzantine & la fin du dixiéme siécle, |, Paris 1925, p. 410 per pri-
mo ne dubita.

Un risvolto tutto particolare della questione & in A. GRADILONE, Storia..., ¢it. pp. 70-73 il quale,
pur sostenendo la tesi di non continuita del Duomo sul luogo attuale, identificando I’antico nella chie-
sa di San Nicola al vallone, per giustificare |"antichita dell'lmmagine propone una traslazione di ‘‘sug-
gestive tradizioni miracolose’’ tra una piccola chiesa, custode dell’icona achiropita, che era edificata
dove ora & la Cattedrale.

36) B. CAPPELLI, Iconografie bizantine della Madonna in Calabria, in '‘Bollettino della Badia Greca
di Grottaferrata’’, VI (1952), pp. 190-192; IDEM, Madonne in Calaria, in ‘' Aimanacco Calabrese’’,
Xl (1962), p. 26.

37) B. CAPPELLI, L'arte medioevale in Calabria, in Paolo Orsi, a cura dell’ Archivio Storico per la
Calabria e la Lucania, Roma 1935, p. 277 n. 4; IDEM, Rossano bizantina minore, in '’ Archivio Stori-
co per la Calabria e la Lucania’’, XXIV {(1955), p. 37; IDEM, Il Monachesimo basiliano ai confini
calabro-lucani, Napoli 1963, p. 379.

38) G. FERRARI, / prototipi...., cit. pp. 228-298.

39) Le caratteristiche materiche dell’opera in esame si accomunano a quelle di un normale affresco
medioevale: Intonaco, steso in due strati, composto in maggior parte da calce e, come carica inerte,
sabbia mista a pula di grano. Dall'analisi della superficie dipinta & ipotizzabile, dati i segni di strofinio
presenti su di essa, che, dopo |'esecuzione ‘‘a fresco’’ di alcune zone dipinte, sia stato eseguito un
polissage per ridare umidita all'intonaco evidentemente steso in una sola ripresa. L'impostazione com-
positiva dell'lmmagine & stata effettuata per il tramite sia di linee verticali ed orizzontali, ricavate ri-
spettivamente con la tecnica del “filo battuto’’ e con solchi che ne hanno precisato lo schema sia
di un disegno rapido ed essenziale, inciso con una punta di pennello duro, che ne ha segnato i volti.
Molte delle restanti profilature sono state eseguite ‘‘a secco’’, cioé pigmenti stemperati in latte di
calce dati sulla superficie asciutta. Per le modalita dell’esecuzione di un affresco si vedano: F.R. PE-
SENTI, L’affresco, in Le tecniche artistiche, a cura di C. MALTESE, Milano 1973, pp. 315-323;
P. et L. MORA-P. PHILIPPOT, La Conservation des peintures murales, Bologna 1977, pp. 126-135.

40} Il primo inglobamento dell’icona di cui si ha notizia (F. UGHELLI, /talia..., cit. IX col. 307; L. DE
ROSIS, Cenno storicc..., ¢it. p. 137; D. MARSIGLIA, La Cattedrale di Rossano, in ‘‘Bibliothecae
Rossanensis’’, suppl. 1947, p. 4, A. GRADILONE, Storia..., cit. p. 464; C. SANTORO, La Cattedra-
le..., cit. p. 50} & quello eseguito durante la cattedra arcivescovile di G.B. LAGNI — 1493-1503 —.
Il cui materiale usato, ‘‘pietra di Cipro intagliata di buon gusto’’, & riconoscibile nelle pareti interne
dell’edicola attuale. L'altare in marmi policromi che oggi racchiude I'icona achiroplta & stato costrui-
to per volere dell’ Arcivescovo A. ADEODATI, — 1697-1713 — (L. DE ROSIS, Cenno storico..., cit.
pp. 149-150; D. MARSIGLIA, La Cattedrale..., cit. p. 6: A. GRADILONE, Storia..., cit. p. 660, C.
SANTORO, La Cattedrale..., cit. p. 50}, ed & ascrivibile, rammentando la provenienza cassinese del
Presule, ad una bottega napoletana. Per la sua struttura, che ha precisi confronti in tutta |’area meri-
dionale particolarmente a Napoli, e per la sua cronologia, che non permette di citare né la bottega
del Mencaglia né quella del Fanzago, & possibile supporre sia prodotto di quella del Lazzari che, risen-
tendo degli artisti menzionati, eseguiva, tra lo scadere del XVIil secolo e I'inizic del successivo, lavori
di completamento architettonico in tutta I’area prima precisata (O. FERRARI, Le arti figurative, *’Sto-
ria di Napoli’’, VI, 2, Napoli 1970, pp. 1221 ss.). Esso ha subito interventi postériori che ne hanno
travisato la fisionomia originaria: nel 1906 sono stati rimossi gli angeli marmorei laterali per sostituirli
con angeli “reggi lampada’’ in bronzo dorato; nel 1948 & stato aggiunto il tabernacolo. Mancate
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in origine il tabernacolo & possibile pensare che il manufatto sia stato concepito quale una grande
edicola scenografica che, arricchito da una serie di rivestimenti argentei e di vetri opachi, come so-
stiene la tradizione orale, presentava I'immagine come attraverso una “‘manta d’icona’’. La particola-
rita ravvisata, cosl come il riuso costante di pietre erratiche antiche nella edificazione delle varie edicole
succedutesi nel tempo — e sono da considerare anche gli stucchi laterali all'lmmagine: forse la pit
antica testimonianza di un‘unificazione della stessa, evidenziano non solo pratiche di memorizzazio-
ne visiva del culto (E. ERIKSON, La visione del Mediovo, Napoli 1982, p. 107) ma anche la necessita
di visualizzare la preghiera sull’icona (A. GRABAR, Les révétements en or et en argent des icones
bizantines au Moyen Age, Venezia 1975, pp. 4-6).

41) G. GHARIB, Nuovo Dizionario di Mariologia, a cura di S. DE FIORES e S. MEO, Roma 1985,
s. v. lcone, pp. 673-674.

42) V. PACE, Pittura bizantina..., cit. pp. 460-473.
43) E. SENDLER, l'icona. Immagine dell’Invisibile, Roma 1984, pp. 65-73.

44) M. ROTILI, Arti figurative ed arti minori, **Storia di Napoli", i, 2, Napoli 1969, pp. 877-886;
IDEM, L’arte a Napoli dal VI al XIll secolo, Napoli 1978, pp. 11-76; R. FARIOLI CAMPANATI, La
cultura artistica nelle regioni bizantine d’ltalia dal VI all’Xl secolo, in/ Bizantini..., cit. pp. 213-270;
V. PACE, Pittura bizantina..., cit. pp. 429 ss.

45) M.P. DI DARIO GUIDA, Cultura artistica..., cit. pp. 11-12; M. ROTILI, Arte bizantina..., ¢it. pp.
169-203; M.P. Di DARIO GUIDA, Itrinerario..., cit. pp. 121-148.

48) Per una corretta definizione della kainé dell’lmpero Romano d'Oriente o, pit semplicemente, *’bi-
zantina"’ si vedano: A. GRABAR, L’eta d’oro di Giustiniano, Milano 1967, pp. 1-3; S. BETTINI, Sag-
gio introduttivo a Venezia e Bisanzio, catalogo della mostra (Venezia, Palazzo Ducale: 8 giu - 30 set
1974), Milana 1974; I. FURLAN, Codici greci illustrati della Biblioteca Marcia, |, Milano 1978,
pp. 31-32; G. ALBEGASVILLI e A. VOLSKAJA, Le icone della Georgia, in Le icone, Milano 19832,
pp. 85 ss.; M. CHATZIDAKIS e G. BABIC, Le icone della penisola palcanica e delle isole greche.
I, in Le icone.., cit,, pp. 129 ss.; R. FARIOLI CAMPANATI, La Cultura artistica.., cit. pp. 139 ss.

A7) V. LAZAREV,Storia della pittura bizantina, Torino 1967, pp. 115-117; S. BETTINI, Saggio intro-
duttivo a Venezia..., cit. pp. 65-68.

48) S. BETTINI, Saggio introduttivo a Venezia..., cit. p. 66 ss.
49) V. LAZAREV, Storia.., cit. pp. 115-117.

50) W.F. VOLBACH, /l tessuto nell’arte antica, Milano 1966, pp. 96-97, 111, 115; R. FARIOLI CAM-
PANATI, La Cultura artistica..., cit. pp. 391 ss.

51) C. BRANDI, Disegno storico della pittura italiana, Torino 1980, pp. 54-56.

52) M. BONICATTI, Miniatura bizantina ed italogreca in aleuni codicl della Badla di Grottaferra-
ta, in “‘Accademie e Biblioteche d'ltalia’’, XXV (1957), pp. 107-122; IDEM, Aspetti dell'industria
libraria mediabizantina negli «scriptoria» italogreci e considerazioni su alcuni manoscritti crip-
tensi miniati, in «Atti del Ill Congresso Internazionale di studi sull’ Altomedioevo™ (Benevento, Mon-
tevergine, Salerno, Amalfi: 14-18 ott 19586), Spoleto 1959, pp. 341-364; M. ROTILI, Arte bizantina...,
cit. pp. 169-184,

53) Sirimanda ai saggi di J. LEROY, E. FOLLIERI, P. CARNAT contenuti in Calabria Bizantina. Tradi-
zione di pieta e tradizione scrittoria nella Calabria greca medievale (Atti del IV e V Incontro

55



di Studi Bizantini), Reggio Calabria 1983; G. CAVALLO, La cultura italo-greca nella produzione li-
braria, in | Bizantini..., cit. pp. 497 ss.

54) E. BERTAUX, L’Art dans I'ltalie méridionale de la fin de I'Empire Romaine & la conquéte de
Charles d’Anjou, |, Paris 1903, pp. 89-111, 155-277; F. BOLOGNA, La pittura italiana delle origi-
ni, pp. 26 ss.; IDEM, La pittura del Medioevo, '‘| maestri del colore’’, 25, Milano 1966, pp. 12-13;
M. ROTILI, La miniatura nella Badla di Cava, I, Cava dei Tirreni 1978, pp. 48 ss.; F. BOLOGNA,
La coscienza storica dell’arte d’ltalia, Torino 1982, p. 13.

Per una diversa considerazione del fenomeno: F. DE’' MAFFEI, Roma, Benevento, S. Vincenzo
al Volturno e I'ltalia Settentrionale, in *‘Commentari’’ XXIV (1973), pp. 255-284. Cfr.: S. BETTINI,
Saggio introduttivo a Venezia..., cit pp. 68-69; C. BRANDI, Disegno..., cit. pp. 16-17.

55) Per un’analisi dei rapporti stilistici esistenti tra la pittura e la miniatura si vedano: E. KITZINGER,
The Art of Bizantium and the Medieval West, London 1976, pp. 357-378; |. FURLAN, Cogdici gre-
ci..., c¢it. pp. 30 ss.; Cfr.: M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. pp. 177-178.

56) A. GRABAR, Les manuscrits grecs enluminés de provenance italienne (I1Xe-Xle sigcle), Paris
1972, pp. 38-40; M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. pp. 174-175.

57) A. GRABAR, Les manuscrits..., ¢it. pp. 31-35; M. ROTILI, Arte bizantina..., ¢it. pp. 171-173.

58) M.P. DI DARIO GUIDA, Pregiudizi e revisioni per una storiografia artistica in Calabria e pro-
blemi operativi, in ‘'Calabria Letteraria’’, 10-11-12 (1984}, p. 21. Cfr.: G. CAVALLO, La cultura...,
cit. p. 522.

59) M. FALLA CASTELFRANCHI, Per la storia..., cit. pp. 400-401.
60) S. BETTINI, Saggio introduttivo a Venezia..., cit. pp. 57-58.

61) G. CAVALLO, La cultura..., cit. p. 524; Manoscritti “rossanesi’”’ conservati a Grottaferrata,
catalogo della mostra {Rossano, Palazzo S. Bernardino: 28 set - 1 ott. 1986), a cura di S. LUCA, Grot-
taferrata 1986, pp. 33-35, 38-39.

62) G. CAVALLO, La cultura..., cit. p. 524; Manoscritti..., cit. pp. 33-36.
63) Manoscritti..., cit. pp. 33-39.

64) A. GRABAR, Les manuscrits..., cit. p. 36; M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. p. 173; G. CAVAL-
LO, La cultura..., cit. p. 524.

65) I. FURLAN, Codici greci..., cit. 39-44,

66) J. LERQY, Caratteristiche codicologiche dei codici greci di Calabria, in Calabria bizantina.
Tradizione..., cit. p. 64.

67) A. GRABAR, Les manuscrits..., cit. p. 78; M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. p. 176.
68) M. ROTILI, Arte bizantipa..., cit. pp. 177-178.

69) A. DANEU LATTANZI, | manoscritti ed incunaboli miniati della Sicilia, Palermo 1984, pp.
124-125.

70) E. BERTAUX, L'Art..., cit. pp. 221-224; M. ROTILI, La miniatura..., cit. |, p. 24.
71) E. BERTAUX, L'Art...., cit. pp. 221-224; M. ROTILI, La miniatura..., cit. |, p. 24.
72) ltalia Pontificia, X. Calabria-insulae, a cura di D. GIRGERSOHN, Turici 1975, pp. 98-103.

73) Blos xal wohireiw...., Cit. p. 78.
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74) A. LIPINSKY, La braiteata aurea di Rossano nel Museo Archeologico Nazionale di Siracusa,
in “*Archivio Storico per la Calabria e la Lucania’’, XXXII (1936}, pp. 325-342; IDEM, Oreficerie e
minuterie paleocristiane ed italobizantine in Calabria, in Atti del IV Congresso Storico Calabre-
se, Napoli 1969, pp. 325-326; M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. pp. 186-187.
La brattea aurea, datata tra il VI ed il Vll secolo, raffigura un busto di Cristo,

con nimbo crociato affiancato da due stelle, poggiato su di un pilastro a forma

di croce con ai lati due angeli genuflessi con un’ala tesa in alto. Il gruppo & chiuso

da un’elegante perlinatura. Il manufatto si distanzia dagli altri esemplari, per lo piu

proponenti immagini di santi guerrieri o dell’Epifania, proprio per la raffiguarazio-

ne-cristologica.

75) W.F. VOLBACH, Un medaglione d’oro con I'immagine di S. Teodoro nel Museo di Reggio Ca-
labria, in *’Archivio Storico per la Calabria e la Lucania’’, Xl (1943-1944), pp. 65-67; G. FOTI, Il
Museo Nazionale di Reggio Calabria, Cava dei Tirreni 1972, p. 78; P. O GERACI, i Museo Nazio-
nale di Reggio Calabria. L’arte medioevale e moderna, Reggio Calabria 1975, p. 26; IDEM, La brattea
aurea con S. Teodoro di Amasea nel Museo Nazionale di Reggio Calabria, in '‘Brutium’’, LV (1976),
pp. 1-4; M. P. DI DARIO GUIDA, Cultura artistica..., ¢it. p. 12; M. ROTILI, Arte bizantina..., ¢it. p.
187: R. FARIOLI CAMPANATI, La Cultura artistica...,.cit. p. 413; M.P. Di DARIO GUIDA, /tinera-
rio..., cit. pp. 124-125; V. SAVONA, La Pinacoteca, in || Museo Nazionale di Reggio Calabria, a
cura di E. LATTANZI, Roma 1987, p. 197.
La brattea aurea, datata al IX secolo, di cui gli studi recenti pongono in dub-

bio la provenienza rossanese, raffigura il Santo con larga tunica mentre compatte

ed infigge con lancia un serpente. Egli, identificabile dall'iscrizione, ha il capo nim-

bato e sormontato da una stella ad otto punte. A sinistra, a destra ed al di la della

lancia sono presenti delle piccole croci.

76) M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. pp. 27-80 (con bibliografia precedente}.

77) Blos xol moNirelen..., Cit. pp. 89-90, 94-95, 98-99, 101, 104-105, 111-112. Si considerino le an-
notazioni in Vita..., cit. pp. 158 n. 110, 162-164 n. 124, 166 n. 138, 185-188 . n. 194.

Questi passi testimoniano gli stretti legami che unirono Rossano e I'lmpero Romano d’oriente,
diretti o mediati per il tramite dei suoi rappresentanti del Katepanato d’ltalia. Legami notevoli che,
ugualmente a quanto si riscontra in tutta la Calabria, preludono a quelle strutture ’particolarizzate’’
che sono state notate nella societa calabrese allo scadere della |* meta del X secolo: A. GUILLOU,
L’economia..., cit. pp. 13 ss.

78) L'aver inserito in questo particolare momento politico la “‘presenza’’ degli oggetti menzionati nel
testo & solo un’ipotesi alla quale non si annette valore scientifico: purtroppo si conosce solo la data
del foro ritrovamento! A tal condizione di fatto la loro ’storia esterna’” si risolve in congetture che,
anche se pill 0 meno convincenti, rimangono tali. In questo caso si propone di suffragare |'ipotesi
nel bios stesso. L'appello alla fondazione di Euprassio in realta serve solo per introdurre gquanto &
stato notato in proposito di una fondazione monasteriale nel periodo “‘bizantino’” della Calabria: V.
von FALKENHAUSEN, Aspetti economici dei monasteri bizantini in Calabria (sec. X-Xl), in Cala-
bria Bizantina. Aspetti..., cit. pp. 29-55 (52-55). La studiosa ha evidenziato che, nella struttura eco-
nomica dei monasteri “‘bizantini’’, la suppellettile sacra & sinonimo di ‘‘ricchezza del monastero stesso,
di quelia dei fondatori o protettori’’; per cui qui, come gia & stato proposto da altri (B. CAPPELLI, Ros-
sano..., cit. p. 36), si pud supporrre che il kritis Euprassio forni la chiesa di ottima suppellettile, ma
non si pud ritenere che fra questa ci siano stati i manufatti citati nel testo: anche se possibile I'atti-
nenza risulta artificiosa. Si pud comunque supporre, nella situazione considerata, che questi acquisti
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o donazioni abbiano fornito a Rossano — ed ormai persi — molti oggetti ‘’bizantini’’: cosi sara stato
per le chiese citate dal blos, mentre si hanno notizie certe per la fondazione del Monastero di S. Maria
Nea Odighitria (A. PERTUSI, Monaci e Monasteri della Calabria bizantina, in Calabria Bizantina.
Vita..., cit. p. 39. Cfr.: B. CAPPELLI, Note marginali all’lnventario degli oggetti d’arte d’ltalia. Il.
Calabria, in *'Archivio Storico per la Calabria e la Lucania’’, IV (1934), p. 128).

Sorge, in ogni caso, una domanda: nel VII-Vill secolo, ciot il periodo in cui gli storici precisano
I"arrivo del Codice, cosa era Rossano?

Frurion nel V1 secolo e polis nel X, questi gli estremi cronologici e terminologici relativi allinse-
diamento ritrovati nelle fonti ‘‘bizantine’’, ma secondo quali modelli e tipi si sviluppd Rossano?

79) La piccola chiesa di S. Marco venne segnalata da F. LENORMANT, Notes..., ¢it. p. 204 e studiata
da F. DIEHL, Notes..., cit. cit. pp. 9-13. In seguito nella storiografia, datandola in un arco cronologico
compreso tra la fine del IX e gli inizi del XII, si costituisce una sorta di t0pos in cui I’edificio & sempre
esaminato in relazione alla Cattolica di Stilo. R. KRAUTHEIMER, Architettura paleocristiana e bizan-
tina, Torino 1986, pp. 436-437 propone una lettura che riallacciandosi ai rapporti con le isole greche

.econ la Grecia continentale (Peloponneso), gia evidenziati dalla critrica in proposito, intende |'edificio
in chiave 'provinciale e rozza’’. In linea con siffatta impostazione egli la data successivame_nte alla
Cattolica che & piu aggiornata nelle tecniche costruttive. Questo modello di datazione &€ comune a
tutta la critica relativa salvo A. LOJACONO, Restauri alla Chiesa di S. Marco a Rossano, in “‘Bollet-
tino d’arte del Ministero della Pubblica Istruzione’’, XXVl {1933}, pp. 374-385.

La costruzione rossanese, in realtd, pur condividendo assieme alla Cattolica 'estrazione ‘‘orien-
tale’’ se ne distacca per una propensione verso una scansione netta dello spazio e dei grevi valori
chiaroscurali che per A. VENDITTI, Architettura bizantina nell’ltalia meridionale. Campania. Cala-
bria. Lucania, I, Napoli 1967, pp. 866-873 acquista una connotazione para-romanica mentre per
M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. pp. 114-116 essa & gia sfiorata ‘’di risentimenti occidentali’’. Re-
centemente R. FARIOLI CAMPANATI, La Cultura artistica..., cit. pp. 249-250, 269, evidenzia anco-
ra la problematicitd dell’edificio e ne sottolinea i rapporti con la situazione “‘locale’’.

80) A. GUILLOU, ltalie méridionale..., cit. pp. 152-190 (188-190).

81) Un primo esame dei rapporti di Rossano ‘’bizantina’’ con I'impero Romano d‘occidente: S. LO-
BELLO, S. Nilo di Rossano. Profilo spirituale e politico del grande monaco calabro-greco del X
secolo, Cosenza 1982; F. BURGARELLA, relazione letta al Convegno Internazionale su S. Nilo, Rossano-
San Demetrio Corone: 28 sett - 1 ott 1986 (in corso di stampa}.

Referenze fotografiche: Soprintendenza ai Beni AA.AA.AA.SS. della Calabria, Cosenza (I, 1); da
V. LAZAREV, Storia..., cit. (Il, 1-2}; da W. F. VOLBACH, /i tessuto..., ¢it. (ill, 1-2); da C. BRANDI,
Disegno..., cit. {IV, 1); da M. ROTILI, Arte bizantina..., cit. (V, 2. VI, 2-3); da . FURLAN, Codic/
greci..., cit. (VIl, 2); da J. LERQY, Caratteristiche..., cit. (VIl, 3); da A. DANEU LATTANZI, I mano-
scritti..., cit. (Vill, 3); da E. BERTAUX, L’art..., cit. (VIll, 4}.

Ringrazio F. Businelli, A. Mazzuca, L. Poggi e T. Presta.
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