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Il trittico di Bartolomeo Vivarini
nella chiesa di San Giorgio
Martire di Zumpano (Cosenza)

Claudio Falcucci, Giorgio Leone, Valeria Merlini, Daniela Storti

“Opus factum Venetiis
per Bartholomeum Vivarinum
De Murano, 1480”

| trittico della chiesa di San Giorgio (figg.
1, 2) a Zumpano, centro urbano prossimo
a Cosenza e un tempo suo Casale, appare
nella storiografia artistica regionale solo nel 1923,
quando Alessandro Adami lo cita anonimo nell’in-
corniciatura secentesca oggi perduta®. Risulta
invece attribuito per la prima volta a Bartolomeo
Vivarini, nel 1927, da Alfonso Frangipane, che lo
ricorda nel suo volumetto L’arte in Calabria® e gli
dedica un articolo sulla rivista d’arte “Brutium”,
dove riporta liscrizione con la firma del pittore e
tenta una collocazione stilistica nella produzione
fino ad allora nota del muranese3. Nel frattempo
restaurata, ['opera & stata pubblicata nel 1931 da
Edoardo Galli# e nel 1933 nuovamente da Frangi-
pane nel volume dedicato alla Calabria dell’/n-
ventario degli oggetti d’arte d’ltalias. Questi due
titoli furono quelli che permisero la conoscenza
del trittico da parte di Raimond van Marle, il
quale, trattandone nel suo The Renaissance pain-
ters of Venice del 19365, ne decretd l'inserimento
nella storiografia artistica veneziana.
Sostanzialmente, van Marle, ancorandosi alle
riflessioni di Galli, sostiene che Bartolomeo Viva-
rini in quest’opera calabrese venne aiutato da
“un assistente responsabile di tutta 'esecuzione
su un cartone probabilmente realizzato integral-
mente dal maestro””. Questa tesi, con diverse
argomentazioni e motivazioni, si & insinuata tra
gli studiosi successivi, tra cui in special modo
Benno Fleischmann® - estensore della voce relati-
va a Bartolomeo Vivarini nell’ Allgemeines Lexikon
der bildenden Kiinstler pubblicata nel 1940 -,
anche se poi Rodolfo Pallucchini, nel 1962, ha
evidenziato la difficolta ad accogliere o ricusare
tale giudizio a causa dell’allora compromesso

stato di conservazione®. Pallucchini, in ogni
modo, & colui che ha compiuto la lettura pit
organica di riferimento finora disponibile per la
comprensione del trittico calabrese nel percorso
artistico del pittore. Egli, rilevando nelle opere di
Bartolomeo Vivarini datate a partire dagli anni
ottanta del Quattrocento un impoverimento stili-
stico e formale, comunque funzionale e coerente
e riguardante la sua personalita, riscontra in que-
st'opera e in altre ad essa contigue per datazione
o sedimentazioni formali gli esiti pili evidenti
delle riflessioni del pittore su Giovanni Bellini e
Antonello da Messina. Tale confronto, secondo lo
studioso, indusse Bartolomeo Vivarini ad una sin-
tesi “composta e stringata” che, pure quando
appaiono chiare le derivazioni, come nel trono
della Madonna di Zumpano ricavato da quello
della pala di San Cassiano di Antonello, determi-
na un “fraintendimento ‘negativo’, cioé in chiave
lineare”®°. Pallucchini, inoltre, annota che il tritti-
co di Zumpano, per la sua datazione, venne rea-
lizzato dopo quello di San Giovanni in Bragora a
Venezia e, forse, dopo le tavolette di Bari, asse-
gnabili allo stesso periodo; di conseguenza fu
eseguito contemporaneamente al San Rocco di
Berlino, proveniente dalla chiesa di Sant’Eufemia
a Venezia dove apparteneva a un trittico, e vero-
similmente alla Madonna di Filadelfia.

Da questa lettura indubbiamente dipendono
le osservazioni di Maria Pia Di Dario Guida, che,
nel catalogo della mostra “Arte in Calabria” del
19762, riesaminando le due opere di Bartolo-
meo Vivarini conservate in Calabria (a Morano e
Zumpano), discute lipotizzata presenza in esse
di aiuti, in parte superandola. Per il trittico di
Zumpano, purtroppo all’epoca non restaurato®s,
ha specificatamente ribadito il carattere “conser-
vatore” del suo autore, e, in particolare, lo ha
posto “sulla scia degli anni precedenti”, coglien-
dovi I'esito di quelle “ricerche di estenuata bel-
lezza formale ... iniziate nel gruppo di Madonne
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di Strasburgo, Westminister, di Londra e raggiun-
gendo il culmine, sotto I'ascendente di Giovanni
Bellini nella ‘Madonna col Bambino’ di Washing-
ton, di San Giovanni in Bragora e di Almenno
San Bartolomeo™*4.

Diversa, invece, appare l'intenzione critica di
Mauro Lucco, il quale, analizzando l'opera cala-
brese nel contesto pitt ampio di un saggio sulla
pittura veneziana quattrocentesca edito nel
1990, la inserisce nel novero delle opere di Bar-
tolomeo Vivarini che non prevedono influssi di
Giovanni Bellini e che mostrano una sorta di
“gssessione lapidea”®. Lintenzione critica ha il
logico fondamento interpretativo nella ritenuta
fedelta di Bartolomeo Vivarini alla “concezione
mantegnesca” della pittura®, tra l'altro in ordine
con quanto gli studi hanno valutato a riguardo
dell'inserimento della sua personalita nella linea
“Donatello-Squarcione-Mantegna” di estrazione
padovana®, considerando pure il suo possibile
interesse verso la scultura nordica®®. La lettura
offerta da Lucco & certamente aggiornata alla
luce della sua personale e originale rivisitazione
della pittura veneta e, in essa, dell'intero “pro-
blema” della “bottega muranese” nella Laguna;
pertanto rileva i “nodi critici” dell’originale
apporto di Bartolomeo Vivarini, offrendo valide
alternative di chiarimento critico, anche in meri-
to alla diffusione dei suoi dipinti fuori dall’ambi-
to veneto. In sostanza, per quanto riguarda il
trittico di Zumpano, Lucco senzaltro ne indirizza
lo studio verso un migliore approfondimento dei
connotati formali per sviluppare coerentemente
I'incagliarsi nellopera di quei determinati sog-
getti e modelli iconografici che, nella produzione
del pittore, risultano sviluppati e ripetuti quasi
ad libitum, nonché per allargare U'interesse verso
la componente materica del manufatto e com-
prendere cosi la sua reale esecuzione, nel com-
pendio delle caratteristiche disegnative e colori-
stiche di Bartolomeo Vivarini, e, infine, per evi-
denziare ['originalitd della bella cornice venezia-
na, non sfuggita a van Marle', rimasta perlopii
intatta.

Nello sviluppo di queste interpretazioni criti-
che la storiografia calabrese, trattando del tritti-
co di Zumpano sempre in rapporto con il politti-
co di Morano?®, ha maggiormente ampliato 'ana-
lisi di quei possibili fattori che poterono consen-
tirne larrivo nella regione, e, in questi, di rintrac-
ciare indizi sulle specifiche committenze. 'asso-
luta mancanza di qualsiasi riferimento nelle fonti
archivistiche precedenti al Novecento finora con-
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sultate non rende certo agevole la ricerca per l'o-
pera in argomento; quindi, allo stato attuale,
solo san Giorgio e il drago raffigurato sul pannel-
lo di sinistra la fissa alla chiesa in cui & conserva-

ta, mentre sant’Agostino, illustrato sul pannello
di destra, permette di ritenere ragionevoli quegli
orientamenti verso I'ordine agostiniano per chia-
rirne almeno l'arrivo®. In uno sguardo generale,
invece, appare senz'altro pil facile inserire que-
ste singolari presenze in Calabria, giacché l'ap-
porto veneziano non solo si collega a quell’indi-
rizzo “adriatico” ben attestato nella cultura ara-
gonese quattrocentesca del Mezzogiorno??, ma
pure si coglie nella locale ripresa dell'interesse
verso la produzione veneziana di icone e di sup-
pellettile suntuaria®, e finanche nella diffusione
di alcune caratterizzazioni stilistiche della scultu-
ra lignea di recente messe in evidenza da Pierlui-
gi Leone de Castris®4.

Giorgio Leone

CRONACHE DEL RESTAURO

La tecnica esecutiva

Le considerazioni relative alla tecnica esecutiva
sono sviluppate sulla base dei risultati della cam-
pagna diagnostica che ha preceduto, accompa-
gnato e seguito il restauro, che ha comportato l'e-
secuzione della radiografia dell’intera opera, della
riflettografia IR in alta risoluzione mediante siste-
ma a scansione con sensore InGaAs (sensibilita
1650-1800 nm, risoluzione 10 punti/mm), riprese
macrofotografiche in luce diffusa e radente, ripre-

Fig. 1 - Bartolomeo
Vivarini, trittico
raffigurante Madonna
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col Bambino in trona, san

Giorgio e il drago,
sant’Agostino,
Zumpano (CS), chiesa
di San Giorgio Martire,
prima del restauro,

Fig. 2 - Totale dopo
il restauro.

Fig. 3 - Madonna col
Bambino in trono,
dopo il restauro.

Fig. 4 - San Giorgio
e il drago, dopo il
restauro.
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Fig. 5 - Sant’Agostino,
dopo il restauro.

Fig. 6 - San Giorgio
e il drago, radiografia.
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se della fluorescenza indotta da radiazione UV,
riprese all’infrarosso in falsi colori, analisi di fluo-
rescenza dei raggi X, esami stratigrafici su sezione
lucida, test istochimici, analisi micro FT-IR.

| tre elementi dipinti del polittico, la Madonna
col Bambino in trono al centro (fig. 3), il san Gior-
gio e il drago a sinistra (fig. 4) e il sant’Agostino a
destra (fig. 5) sono realizzati su supporti lignei
delle dimensioni rispettive di 145,6x61,2, 145%51
e 145%52,8 cm, tutti dello spessore di 2 cm.

La tavola centrale & frutto dell’assemblaggio

KERMES 77

di due assi di pioppo, con la linea di commetti-
tura che corre verticalmente alla sinistra della
testa della Vergine fino al margine sinistro del
cartiglio. | due dipinti laterali sono invece dipinti
su supporti realizzati aggiungendo ad una tavola
di pioppo centrale larga circa 45 cm due listelli
laterali in legno d’'abete rosso, di larghezze di
poco superiori a 3 cm. Le tavole di pioppo sono
di taglio sub-radiale o tangenziale e in molti
punti presentano nodosita e marcati incurva-
menti delle fibre.
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Lattuale parchettatura sostituisce I'originario
sistema di vincolo a “traversa fissa”, costituito
per ciascun dipinto da due traverse rigidamente
vincolate sul retro, una al margine inferiore del
supporto, una poco al di sotto dell'inizio della
cuspide, a circa 34 cm dal margine superiore. Il
vincolo era assicurato da chiodi a testa quadra,
inseriti dal fronte del supporto e, verosimilmen-
te, passanti anche attraverso la traversa dove
poi potevano essere ribattuti. | passati interventi
sul supporto hanno rimosso, assieme alle traver-
se, anche gran parte dei chiodi. Allo stato attua-
le ne restano - ben visibili in radiografia — tre
sulla tavola centrale, cinque su quella con
sant’Agostino e quattro su quella con san Gior-
gio e il drago®s (fig. 6).

Loriginaria giunzione non doveva far ricorso,
oltre alla traversatura, ad altri elementi, come
cavicchi o ranghette, di cui la radiografia non

mostra traccia. Le assi dovevano pertanto essere
semplicemente incollate tra di loro prima della
chiodatura.

Neanche la radiografia, oltre all’osservazione
diretta, mostra la presenza di incamottatura,
cioé di uno strato di tela o pergamena incollato
sul tavolato, prima della preparazione, allo
scopo di ammortizzare le deformazioni ed i
movimenti relativi tra i vari elementi del suppor-
to ed evitare che questi possano danneggiare la
pellicola pittorica.

Sul tavolato & stesa direttamente la prepara-
zione, costituita da pitt mani di gesso e colla, ma
il cui aspetto pare piuttosto disomogeneo anche
tra le diverse porzioni di una stessa tavola. Se la
preparazione osservata su alcuni campioni,
come quelli prelevati dal san Giorgio e il drago,
dal sant’Agostino e dalla parte bassa della
Madonna col Bambino in trono appaiono di un

Fig. 7a/b - San Giorgio
e il drago,
macrofotografia in luce
bianca (a) e della
fluorescenza indotta
da radiazione UV (b).
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Fig. 8 - San Giorgio
e il drago,
macrofotografia.

Fig. 9a/b - Madonna
col Bambino in trono,
particolare (a)

e riflettografia IR
(1800 nm) (b).
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colore bianco latte, di aspetto microgrumoso e
con alcuni grani pili grossolani di gesso, i cam-
pioni prelevati dal panneggio verde del Bambino
e dal fondo sopra alla testa della Madonna
mostrano una maggior concentrazione di legan-
te, che rende Pimpasto pil traslucido e ambrato
per effetto dell’invecchiamento della colla. Le
analisi istochimiche e le verifiche mediante spet-
trofotometria FT-IR identificano ovunque,
comunque, una preparazione a gesso e colla.

La preparazione & stesa sullintera superficie
delle tavole, anche nelle aree perimetrali, non
dipinte perché destinate ad essere nascoste dalla
cornice. Proprio queste zone, come emerso non
appena i dipinti sono stati rimossi dalla cornice,
sono state utilizzate da Bartolomeo Vivarini per
eseguire numerose prove di stesura di pigmenti
o per scaricare il pennello durante il lavoro. Le
prove pill evidenti sono sicuramente quelle della
lacca rossa, stesa su una base di bianco di piom-
bo al margine destro della tavola con san Giorgio
e il drago (fig. 7), per la veste della Madonna ed
il manto di sant’Agostino, ma allo stesso scopo il
pittore traccia i sottili segmenti paralleli per met-
tere a punto i tratti aranciati che definiscono le
pieghe della casacca di san Giorgio o quelli gri-
giofazzurri per la coda del drago (fig. 8).

Sulla preparazione la composizione & impo-
stata essenzialmente mediante un disegno a car-
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boncino che la riflettografia evidenzia in corri-
spondenza dei calzari, della veste e del nodo in
vita a san Giorgio, del volto di sant’Agostino e
della veste della Madonna, oltre che per i profili
del suo incarnato e di quello del Bambino (fig.
9). A questo disegno si accompagna, forse in
una fase avanzata di esecuzione pittorica, un
disegno dal tratto pil liquido, a pennello, che
definisce le figure che decorano I'abito di sant’A-
gostino (fig. 10) o il suo pastorale.

Alla grafica preparatoria sono da riferire
anche le sottili linee incise sulla preparazione
che l'osservazione in luce radente evidenzia alla
base del trono, del volto e del libro di sant’Ago-
stino (fig. 11), e del polso di san Giorgio (fig. 12).
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Incisioni sono utilizzate anche per definire il limi-
te di stesura della foglia d’oro e, tracciate con
l'ausilio di un compasso, anche per le aureole.

Uimpianto grafico preparatorio appare ben
saldo ed accuratamente rispettato dalle stesure
pittoriche. La riflettografia IR e la radiografia non
mostrano infatti traccia di pentimenti o modifi-
che compositive, neppure limitate alla semplice
ridefinizione o correzione dei profili. Le uniche
lievi differenze tra le stesure pittoriche ed il dise-
gno preparatorio riguardano il fiocco in vita a
san Giorgio, lievemente semplificato nella ver-
sione definitiva (fig. 13).

Le stesure pittoriche sono eseguite con 'im-
piego di una tavolozza piuttosto articolata, inda-
gata essenzialmente in maniera non distruttiva
mediante analisi della fluorescenza dei raggi X. |
toni rossi pid saturi, come quello della veste
della Madonna o del manto di sant’Agostino,
sono ottenuti con lacca rossa stesa su una base
di bianco di piombo, come testimoniano i cam-
pioni prelevati dalle prove di colore al margine
della tavola con san Giorgio. Il rosso pid brillan-
te delle calze di san Giorgio, come quello della
veste del profeta sulla fascia decorata della
veste di sant’Agostino, risulta invece dipinto con
cinabro. Gli stessi pigmenti, lacca e cinabro, con-
corrono anche alla realizzazione di altre cromie
del dipinto. Se il cinabro, infatti, & aggiunto alle
terre per conferire alle stesure a base di bianco
di piombo la tonalita degli incarnati, come pure
& miscelato al giallo di piombo e stagno per

CRONACHE DEL RESTAU RO
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scaldarne il tono ed ottenere l'aranciato della
veste di san Giorgio, la lacca rossa é utilizzata,
forse in combinazione con l'oltremare, per cam-
piture viola. U'oltremare, non direttamente iden-
tificabile sulla base dell’analisi di fluorescenza
dei raggi X, & utilizzato certamente tanto per la
realizzazione del manto della Madonna quanto
per i calzari e per la cinta di san Giorgio, come
indicato dal viraggio nella documentazione
all'infrarosso in falsi colori. Per quanto riguarda
le stesure verdi, la varieta di pigmenti utilizzata
prevede la terra verde per il marmo alla base del
trono, la malachite per il libro di sant’Agostino
(dove al colore contribuiscono anche il giallo di
piombo e stagno, le terre e tracce di cinabro) ed
un differente pigmento a base di rame, il resina-
to, per la veste del Bambino e il mantello di san
Giorgio. Queste ultime stesure, miste a giallo di
piombo e stagno, hanno evidenziato un’incom-
patibilitd materiale con la preparazione, che ha
provocato gia in passato un sollevamento gene-
ralizzato di microscaglie. Le vecchie reintegrazio-
ni delle cadute sono responsabili della presenza,
nei punti analizzati sul manto di san Giorgio e
sulla veste del Bambino, di bianco di zinco.

L'oro, steso in foglia sui fondi su una base di
bolo rosso, & utilizzato anche in conchiglia per le
lumeggiature sul libro di sant’Agostino e per i
suoi anelli, e per la cintola della Madonna.

La fluorescenza indotta da radiazione UV (fig.
14), supportata dagli esami istochimici condotti
sui campioni prelevati, ha confermato la coesi-

Fig. 10a/b -
Sant’Agostino,
macrofotografia (a)
e riflettografia IR
(1800 nm) (h).
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Fig. 11 - Sant’Agostino,
macrofotografia in luce
radente.

Fig. 12 - San Giorgio

e il drago,
macrofotografia in luce
radente,

Fig. 13a/b - San Giorgio
e il drago, particolare (a)
e riflettografia IR

(1800 nm) (b).
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stenza sul dipinto di diverse tipologie di leganti.
Sulla preparazione a base proteica le campiture
pittoriche adottano leganti differenti in funzione
del tipo di pigmento. Se gli incarnati (con bian-
co di piombo, cinabro e terre), gli azzurri d’ol-
tremare, i bruni a base di terre, gli aranciati
(con bianco di piombo, giallo di piombo e sta-
gno e cinabro) sono stesi in legante proteico
direttamente sulla preparazione, senza lintro-
duzione di un'imprimitura, i pigmenti general-
mente utilizzati in legante grasso sono stesi ad
olio. Ci si riferisce alle lacche rosse della veste
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della Madonna e del panneggio di sant’Agosti-
no, che almeno a giudicare dagli esami microdi-
struttivi eseguiti sulle prove di colore al margi-
ne della tavola con san Giorgio e il drago, sono
stese su una base di bianco di piombo ad olio,
che svolge alla perfezione il ruolo fondamentale
dell'imprimitura.

A queste due tipologie di leganti bisogna
aggiungere, ancora in relazione ad un pigmento
specifico, le stesure della veste del Bambino e
del mantello di san Giorgio, in legante oleo-resi-
noso (resinato di rame).

La tipologia di stesura dei pigmenti risente,
chiaramente, della tipologia di legante utilizzato.
Basta osservare, in proposito, il netto contrasto
tra la fitta tessitura di minute pennellate a tempe-
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Fig. 11 - Sant’Agostino,
macrofotografia in luce
radente.

Fig. 12 - San Giorgio

e il drago,
macrofotografia in luce
radente.

Fig. 13a/b - San Giorgio
e il drago, particolare (a)
e riflettografia IR

(1800 nm) (b).

stenza sul dipinto di diverse tipologie di leganti.
Sulla preparazione a base proteica le campiture
pittoriche adottano leganti differenti in funzione
del tipo di pigmento. Se gli incarnati (con bian-
co di piombo, cinabro e terre), gli azzurri d’ol-
tremare, i bruni a base di terre, gli aranciati
(con bianco di piombo, giallo di piombo e sta-
gno e cinabro) sono stesi in legante proteico
direttamente sulla preparazione, senza lintro-
duzione di un’imprimitura, i pigmenti general-
mente utilizzati in legante grasso sono stesi ad
olio. Ci si riferisce alle lacche rosse della veste
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della Madonna e del panneggio di sant’Agosti-
no, che almeno a giudicare dagli esami microdi-
struttivi eseguiti sulle prove di colore al margi-
ne della tavola con san Giorgio e il drago, sono
stese su una base di bianco di piombo ad olio,
che svolge alla perfezione il ruolo fondamentale
dellimprimitura.

A queste due tipologie di leganti bisogna
aggiungere, ancora in relazione ad un pigmento
specifico, le stesure della veste del Bambino e
del mantello di san Giorgio, in legante oleo-resi-
noso (resinato di rame).

La tipologia di stesura dei pigmenti risente,
chiaramente, della tipologia di legante utilizzato.
Basta osservare, in proposito, il netto contrasto
tra la fitta tessitura di minute pennellate a tempe-
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ra del panneggio azzurro della Madonna (fig. 15)
o quelle nel medesimo legante dei volti o dei
guanti di sant’Agostino (fig. 16) e la stesura com-
patta di velature oleose sovrapposte della veste
rossa sul braccio sinistro dello stesso santo.
Claudio Falcucci

Il restauro=

OPERAZIONI PRELIMINAR!

Prima dell’avvio dell’intervento di restauro
sono state eseguite alcune operazioni diagnosti-
che e di messa in sicurezza dell’'opera, abitual-
mente ancorata al fondo dell’abside della chiesa
di San Giorgio, al di sopra del coro ligneo. La
costruzione di un ponteggio nello spazio tra l'al-
tare ed il coro ha permesso di accedere all’opera
per indagare il sistema di ancoraggio alla parete
e di eseguire un rilievo dello stato di conserva-
zione, individuando le criticita opportunamente
protette con velinature che, in alcuni casi, hanno
rinforzato quelle apposte in un precedente pron-
to intervento (fig. 17).

Allo stesso tempo, prima della movimentazio-
ne, & stato osservato mediante esame endosco-
pico il sistema di vincolo tra cornice e tavole
dipinte, verificandone la solidita e l'idoneita a
sostenere le tavole durante lo spostamento.
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IL RESTAUROQ DELLE TAVOLE

Dopo lo spostamento e la successiva libera-
zione delle tre tavole dalla carpenteria lignea
della cornice é stato possibile analizzare singo-
larmente i dipinti.

idoneita e l'efficienza del supporto ligneo
sono attualmente coadiuvate da una parchetta-
tura applicata, senza assottigliare le tavole origi-
nali, durante uno dei precedenti interventi di
restauro? (fig. 18).

La parchettatura, che pud essere annoverata
tra le tipologie definite “alla fiorentina” nella
variante bassa, cioé con i listelli di legno appli-
cati di piatto?, & molto simile a quella attual-
mente osservabile a sostegno del polittico di
Morano, firmato e datato 1477, l'altra importante
opera di Bartolomeo Vivarini conservata in terri-
torio calabro. Entrambe sono riconducibili a risa-
namenti del supporto successivi al 1960.

La parchettatura, ormai adattata ai movimenti
del supporto ligneo, ha favorito il mantenimento
di un buono stato conservativo delle assi, inte-
ressate solo da lievi fessurazioni oramai stabiliz-
zatesi con il tempo e da un imbarcamento cor-
rettamente assecondato e contenuto dalla strut-
tura di sostegno ausiliaria.

Per evitare di apportare all’opera ulteriori
stress meccanici che l'asportazione e 'applicazio-
ne di una nuova struttura avrebbero comportato,

Fig. 14a/b -
Sant’Agostino, particolare
in luce bianca (a) e
ripresa della fluorescenza
indotta

da radiazione UV (b).

I
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nel corso dell’attuale restauro si & optato per il
mantenimento della parchettatura preesistente,
previo monitoraggio delleffettiva idoneita e sta-
bilita. Dopo la rimozione dei depositi incoerenti,
composti da polveri e particellato atmosferico,
accumulatisi sulla parchettatura e sul supporto,
si @ pertanto deciso di limitare l'intervento sulla
parchettatura alla lubrificazione di ogni singola
giuntura e al leggero allentamento della tensione
delle viti che la vincolano al supporto originale,
allo scopo di migliorarne ulteriormente la flessi-
bilita, la scorrevolezza e la capacita di adatta-
mento ai movimenti del tavolato.

La disinfestazione dagli insetti xilofagi & stata
eseguita mediante applicazione di Preventol in
ambiente anaerobico, per circa due settimane.

La superficie del dipinto presentava alcuni
sollevamenti e difetti d’adesione della pellicola
pittorica che avevano suggerito, negli anni pas-
sati, 'apposizione di veline di carta con finalita
protettive che limitassero ulteriori cadute di
colore?.

| difetti d’adesione sia superficiali, tra pellico-
la pittorica e strati preparatori, sia di profondita,
tra strati preparatori e supporto ligneo, pil este-
si delle limitate aree velinate in passato, hanno
reso necessario un consolidamento preliminare
all’intervento di pulitura, onde evitare che 'azio-
ne meccanica effettuata dal tampone potesse
comportare 'eventuale perdita di frammenti di
pittura originale.

Oltre ai diffusi sollevamenti della stesura
verde del manto, la figura di san Giorgio manife-
stava severi problemi conservativi in corrispon-
denza dell’occhio sinistro (fig. 19). La stessa
tavola presentava anche un vistoso rigonfiamen-
to, accompagnato dai conseguenti sollevamenti
superficiali, nei pressi del fiocco della cintola,
causato dalle variazioni dimensionali subite dal
supporto ligneo per la presenza di un nodo.

Le aree deadese sono state trattate con infil-
trazioni localizzate di colla animale, esercitando
una leggera pressione con pesi calibrati3® per
favorirne il graduale recupero della planarita.

Le campiture verdi del panneggio di san Gior-
gio e della veste del Bambino, entrambe ottenu-
te con resinato di rame steso direttamente sulla
preparazione a gesso e colla, presentavano ana-
loghe fenomenologie di degrado, con solleva-
menti e cadute a macchia di leopardo verosimil-
mente riconducibili ad una scarsa compatibilita

16 tra preparazione e pellicola pittorica. Tale degra-




IL TRITTICO DI BARTOLOMEO VIVARINI ...

do deve essersi manifestato gia in antico, alme-
no a giudicare dalla varieta di stuccature e rein-
tegrazioni che intendevano risanare le due aree
(fig. 20).

La delicata operazione di pulitura & stata
effettuata con metiletilchetone, un solvente
estremamente volatile apolare e poco penetran-
te, impiegato e calibrato in modo differenziato a
seconda del diverso stato conservativo della
superficie dell’'opera, nonché in rapporto alla
diversa composizione degli strati sovrammessi,
nel totale rispetto della differente composizione
chimica dei pigmenti originali e del relativo
legante (fig. 21).

Limpiego di tale solvente prima tramite appli-
cazioni di micro tamponi e, in fase di rifinitura,
interponendo carta giapponese, é stato sempre
controllato mediante osservazione della fluore-
scenza indotta dalle radiazioni ultraviolette sulle
vernici e sulle altre sostanze estranee sovram-
messe alla superficie pittorica originale.

Data la differenza materica, la superficie dello
sfondo dorata a foglia & stata pulita impiegando
un solvente organico (Gel pulitore 0653, appli-
cato a pennello e poi rimosso con microtamponi
imbevuti di alcol etilico, asportando gli eventua-
li residui con essenza di trementina.

Le mancanze di profonditd, coincidenti con le
lesioni presenti nella parte inferiore delle due
tavole laterali, sono state colmate con una

18
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mestica composta da resina vinilica e polvere di
legno per ripristinare un piano ottimale per le
successive stuccature a gesso e colla. Il tratta-
mento estetico di queste aree & stato eseguito
in modo differenziato, nel rispetto dei dettami
della riconoscibilita dell’intervento di restauro:
per le cadute localizzate in corrispondenza delle
figure e per riequilibrare le citate campiture verdi
si & optato per una reintegrazione a puntinato
(fig. 22), eseguita prima con colori ad acquerello
e successivamente con velature tramite colori a
vernice per il restauro; le stuccature presenti sul
fondo dorato sono state invece trattate con una
selezione cromatica dell’oro eseguita a tratteg-
gio, secondo la tecnica impiegata in ambito fio-
rentino (fig. 23).

Infine, le zone abrase sono state equilibrate

.............................

Fig. 15 - Madonna
col Bambino in trono,
macrofotografia,

Fig. 16 - Sant’Agostino,
macrofotografia.

Fig. 17 - Velinatura
preliminare allo
spostamento del dipinto.

Fig. 18 - Madonna col
Bambino in trono, retro.

3
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Fig. 19 - San Giorgio

e il drago,
macrofotografia in luce
radente.

Fig. 20 - Madonna

col Bambino in trono,
macrofotografia in luce
radente.

Fig. 21 - Realizzazione dej

primi tasselli di pulitura.
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con leggere velature atte a restituire gli originali
rapporti cromatici e chiaroscurali. La verniciatura
finale & stata eseguita tramite nebulizzazione
con vernice Retoucher Luckas.

IL RESTAURO DELLA CORNICE

Le vicende conservative della cornice, molto
distanti in quanto a modalitd e numero di inter-
venti da quelle delle tavole, appaiono completa-
mente prive di documentazione e possono esse-
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re solo ipoteticamente ricostruite mediante il
continuo raffronto tra lo stato di conservazione
della cornice e quello delle tavole, nonché attra-
verso lo studio delle testimonianze fotografiche
tratte dall’Archivio della Soprintendenza dei Beni
Storici ed Artistici della Calabria.

Le testimonianze fotografiche pit antiche
sembrano quelle dell’agosto 1950 (nn. 17452,
17462, 17472), dove il trittico appare smembra-
to, con frammenti della cornice adattati ai tre
dipinti separati. Dalla ricostruzione dei frammen-
ti risultano mancanti alcune parti dell’apparato
decorativo, come gli elementi acroteriali di tutti
e quattro i pinnacoli, le due foglie laterali del fio-
rone sulla cornice del pannello con san Giorgio e
il drago, il pinnacolo centrale e la foglia laterale
sinistra in quello con sant’Agostino, mentre
dalla cornice del pannello centrale raffigurante la
Madonna col Bambino in trono risultano assenti
il pinnacolo centrale ed alcune parti terminanti
delle foglie. Le parti attualmente in eccesso
rispetto alla documentazione fotografica della
metad del secolo scorso devono evidentemente
essere state risanate o riadattate durante l'inter-
vento di restauro degli anni cinquanta, con il
recupero di frammenti originali temporaneamen-
te asportati: 'analisi accurata di questi elementi

21 mostra infatti forti analogie di intaglio, di strati
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preparatori e di tipologia di doratura riscontrati
sulla restante struttura. Lintervento di restauro
degli anni cinquanta ha comportato anche la
ricostruzione delle parti mancanti, intagliate,
preparate a gesso e colla, ricoperte di bolo e
infine dorate a foglia.

Negli anni settanta il trittico ha subito un
nuovo smembramento, quando le tavole sono
state asportate dalla cornice ricostituita da un
ventennio e distribuite a tre diverse famiglie del
luogo al fine di proteggerle dai frequenti furti per-
petuati nella zona. Nello stesso periodo, la corni-
ce fu lasciata nella chiesa di San Giorgio Martire32,

Dalle fotografie d’archivio datate 4 giugno
1980 (nn. 31945, 31946) il trittico risulta nuova-
mente ricomposto e collocato sull’altare dopo un
nuovo intervento di restauro riscontrato sulla cor-
nice, verosimilmente databile intorno agli anni
settanta, caratterizzato da alcuni evidenti rifaci-
menti ed aggiunte grossolane realizzate in com-
pensato ed incollate sul retro della cornice, deco-
rate a finto marmo sul fronte, ad imitazione dei
motivi ornamentali degli elementi originali ancora
visibili nel pannello del hasamento (fig. 24).

Il complesso intervento di restauro effettuato
sulla cornice si € articolato in diverse fasi, ineren-
ti un trattamento sia superficiale che strutturale.

In seguito allo smontaggio delle tavole dalla
struttura di sostegno in cui erano allettate, si &
intervenuti sulla cornice con un preliminare con-
solidamento della superficie, il cui livello di
decoesione avrebbe ostacolato qualsiasi ulterio-
re operazione; i distacchi sono stati fissati trami-
te infiltrazioni localizzate di emulsione acrilica33
(Acrylic 33) diluita in acqua in concentrazioni
varianti dal 20% al 50%, a seconda delle neces-
sita connesse allo stato conservativo, richieden-
do i distacchi di maggior entita applicazioni pil
sature di consolidante. Ciascuna infiltrazione &
stata effettuata previo impiego di una soluzione
di acqua e alcol allo scopo di veicolare la misce-
la acrilica, facilitandone la penetrazione nelle
fessure.

Riconferita la continuita superficiale, si & proce-
duto disinfestando lintera struttura mediante
applicazioni a pennello di antitarlo (Protector N) e
successivamente, consolidandone il retro con resi-
na acrilica (Paraloid B7z diluito in acetone al 5%).

errato incollaggio di alcuni pinnacoli, dei
quali il precedente intervento di restauro aveva
alterato I'andamento verticale, & stato corretto
con il distacco ed il conseguente reincollaggio,
effettuato tramite applicazioni di emulsione vini-

Fig. 22 - San Giorgio
e il drago, particolare
dopo il restauro.

Fig. 23 - Madonna col
Bambino in trono,
particolare dopo il
restauro.
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una miscela compo-
sta da colla di coni-
glio, gesso setacciato
e litopone. La super-
ficie delle stuccature
& stata livellata senza
ricreare la presuppo-
sta forma, al fine di
evitare ricostruzioni
che ne falsassero I'a-
spetto originale. Tale
operazione ha inte-
ressato principalmen-
te le aree in cui é
stato effettuato l'in-
collaggio della strut-
tura, ricoprendo il
gesso delle stuccatu-
re con del holo giallo,
impiegato quale base
per la successiva
applicazione dell’oro
artificiale in polvere,
al fine di restituire
'effetto cromatico
dell’oro.

Infine, la superfi-
cie & stata equilibrata
cromaticamente tra-
mite velature a scan-
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sioni, realizzate con

colori ad acquarello
per raggiungere le
diverse gradazioni

cromatiche non solo

LEGENDA

Incollaggio degli elementi

Stuccatura

Reintegrazione pittorica

0@ 80

Area di consolidamento

Fig. 24 - Cornice:

documentazione grafica.
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lica, rinforzate con una mestica composta dalla
stessa resina caricata con polvere di legno, al
fine di stabilizzare ’'ancoraggio.

La superficie dorata a foglia & stata pulita con
metodologie analoghe a quelle utilizzate per il
fondo d’oro dei dipinti e equilibrio cromatico
delle parti con la preparazione a vista & stato
riconferito con una reintegrazione eseguita diret-
tamente sullo strato della preparazione del bolo,
tramite Uapplicazione di polvere d’oro artificia-
le34, Per il trattamento delle parti da cui traspari-
va direttamente il legno di tiglio del supporto,
privo sia del bolo preparatorio che della foglia
d’oro, prima di procedere alla stuccatura esegui-
ta miscelando colla di coniglio e gesso di Bolo-
gna & stato necessario colmare le lacune con

dell’oro ma anche
delle sfumature bluastre poste a decorazione
negli interstizi degli intagli.

Lequilibrio tonale & stato ottenuto mediante
una verniciatura finale con duplice funzione, pro-
tettiva ed estetica, differenziata tra il verso ed il
fronte della cornice: mentre sul nudo legno del
retro si & applicata a pennello una miscela di
cera d’api, cera carnauba, colofonia ed essenza
di trementina, sulla parte anteriore & stata inve-
ce stesa una miscela di benzoino ed alcol.

Lintervento si & concluso con locclusione,
mediante cera d’api, dei fori di sfarfallamento
degli insetti xilofagi, preventivamente consolida-
ti con iniezioni di Paraloid B72 diluito al 5% in
acetone.

Daniela Storti, Valeria Merlini
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BSAE della Calabria e l'ingegner Claudio Carelli,
Sindaco di Zumpano. Si ringraziano, inoltre, per
la collaborazione a vario titolo: Ines Altomare,
Patrizia Barbuscio, Mira De Rango, Faustino
Nigrelli, Gianluca Covelli, Antonella Salatino.

gnostica ricognitiva dello stato di conservazione,
realizzata dallo studio M.I.D.A. di Claudio Falcucci,
& stata svolta nel 2007; il restauro, condotto da
Daniela Storti e accompagnato da ulteriori indagini
diagnostiche, invece, tra giugno e agosto 2008. Le
operazioni sono state compiute interamente all’in-
terno della chiesa di San Giorgio Martire di Zumpa-
no, in uno spazio appositamente allestito nella
navata di sinistra, per consentire alla cittadinanza e
ai visitatori di seguire dal vivo e in tempo reale
tutte le fasi di lavoro.

Il carattere polimaterico del manufatto ha imposto
un duplice intervento di restauro, differenziato ma
parallelo, sulla cornice e sulle tavole dipinte, possi-
bile grazie alla collaborazione di Barbara Rossodivi-
ta, Shinobu Oizumi, Sara Menon e Mariarosaria Di
Napoli.

27 La parchettatura & costituita, per ogni dipin-
to, da cinque assi verticali di abete bianco vincola-
te al supporto mediante viti a legno, che alloggiano
dieci traverse orizzontali scorrevoli, alcune in legno
di olmo, altre di quercia.

28 R, Carita, Pratica della parchettatura, “Bollet-
tino dell'lstituto Centrale per il Restauro”, 27/28
(1956), pp. 101-131.

2% Questo intervento, non documentato, inte-
ressava prevalentemente la figura di san Giorgio, in
particolare il collo, il panneggio e le gambe.

3¢ La pressione impiegata & stata calibrata con
pesi da un minimo di 2o gr ad un massimo di 50 gr
ciascuno, frapponendo tra questi e la superficie del
dipinto un foglio di carta siliconata (Melinex).

3111 Gel pulitore 065 — LLM.AR. Italia & un gel
solubile in acqua, acetone ed alcol etilico. Non &
volatile né inflammabile; non contiene solventi clo-
rurati o aromatici ed é tixotropico.

32 Preziose in proposito le testimonianze ed i
contributi documentari del dottor Emilio Guerra e di
Marcello Lento, che qui desideriamo ringraziare,

33 L. Borgioli, P. Cremonesi, Le resine sintetiche
usate nel trattamento di opere policrome, “| Talen-
ti”, Il Prato, Saonara (PD) 2005, p. 128. LAcrylic 33
& una resina acrilica in dispersione proposta come
sostituta del Primal AC-33.

34 La polvere d’oro artificiale & una polvere
metallica a base di alluminio, rame, zinco e ferro,
impiegata nella reintegrazione cromatica per la
ricostruzione delle superfici, in sostituzione della
polvere d’oro.
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cinato linserimento del restauro nei Fondi del
Lotto; il dottor Salvatore Abita, gia Soprinten-

2 R. van Marle, The development, cit., p. 123
(“beautifully carved Venetian frame™),

2 Per la bibliografia essenziale relativa al polit-
tico di Morano, firmato e datato 1477, si permetta il
rimando a G. Leone, in lconografia di Chiara d'Assi-
si in Calabria. Celebrazioni per I’'VllI centenario
della nascita della Santa, (Catalogo della mostra,
Cosenza 1994), a cura di M. Galletti, Castrovillari
1994, pp. 76-79 (scheda 1); Idem, in Particolari
d'arte, (schede di G. Leone e fotografie di R. Paglia-
ro), Morano Calabro 1996.

21 Per tali approfondimenti storici si rimanda
soprattutto a G. Martelli, La chiesa di San Giorgio a
Zumpano, “Calabria Nobilissima”, V (1950), 14, pp.
49-56 (in part.: pp. 50-51, 52-53), ma si veda pure
il recente G. De Leonardis, in Il Tesoro della Chiesa
di San Giorgio Martire, a cura di G. Leone, Cosenza
2008, pp. 24-25 (con bibliografia precedente).

?? G. Leone, A proposito della “tarda pittura
bizantina” in Calabria, in Studi per Pietro Zampetti,
a cura di R. Varese, Ancona 1993, p. 86.

23 G. Leone, A proposito, cit., pp. 84-93 (cfr. G.
Leone, Aspetti della diffusione della pittura postbi-
zantina in Calabria. Prime note, “Notizie da Palazzo
Albani”, XVI (1987), pp. 7-11).

24 P. Leone de Castris, Tra Medioevo e Rinasci-
mento, in Sculture in legno in Calabria. Dal Medioe-
vo al Settecento, (Catalogo della mostra, Altomonte
2008-2009), a cura di P. Leone de Castris, Napoli
2009, pp. 32-33.

25 Un tale sistema di vincolo per i tavolati, nel
corso del Quattrocento aveva lasciato il passo, nel-
I'ltalia centrale, a nuove tecniche meno “rigide” e
che avrebbero condotto, nell’arco di pochi lustri,
all'adozione delle traverse scorrevoli con innesti a
coda di rondine. La persistenza di una tecnica anti-
ca, come quella della traversatura fissa e inchioda-
ta, @ pero tutt’altro che rara in ambito veneziano,
dove oltre che nella bottega di Vivarini sembra
adottata anche da Giovanni Bellini nella pressoché
contemporanea Pala Pesaro, almeno a giudicare da
quanto osservabile sulla superficie della grande
tavola.

6 || restauro & stato progettato nel zoos da
Giorgio Leone, storico dell’arte della Soprintenden-
za per i Beni Storici, Artistici ed Etnoantropologici
della Calabria, e finanziato con i Fondi del Lotto
2004-2006. L'intervento, diretto dallo stesso funzio-
nario, si & articolato in due parti: la campagna dia-

dente per i BSAE della Calabria, per aver favorito
e patrocinato le fasi programmatiche del lavoro,
il dottor Fabio De Chirico, Soprintendente per i
BSAE della Calabria e Uingegner Claudio Carelli,
Sindaco di Zumpano. Si ringraziano, inoltre, per
la collaborazione a vario titolo: Ines Altomare,
Patrizia Barbuscio, Mira De Rango, Faustino
Nigrelli, Gianluca Covelli, Antonella Salatino.

gnostica ricognitiva dello stato di conservazione,
realizzata dallo studio M.L.D.A. di Claudio Falcucci,
¢ stata svolta nel 2007; il restauro, condotto da
Daniela Storti e accompagnato da ulteriori indagini
diagnostiche, invece, tra giugno e agosto 2008. Le
operazioni sono state compiute interamente all'in-
terno della chiesa di San Giorgio Martire di Zumpa-
no, in uno spazio appositamente allestito nella
navata di sinistra, per consentire alla cittadinanza e
ai visitatori di seguire dal vivo e in tempo reale
tutte le fasi di lavoro.

Il carattere polimaterico del manufatto ha imposto
un duplice intervento di restauro, differenziato ma
parallelo, sulla cornice e sulle tavole dipinte, possi-
bile grazie alla collaborazione di Barbara Rossodivi-
ta, Shinobu Oizumi, Sara Menon e Mariarosaria Di
Napoli.

27 La parchettatura & costituita, per ogni dipin-
to, da cinque assi verticali di abete bianco vincola-
te al supporto mediante viti a legno, che alloggiano
dieci traverse orizzontali scorrevoli, alcune in legno
di olmo, altre di quercia.

8 R, Carita, Pratica della parchettatura, “Bollet-
tino dell'lstituto Centrale per il Restauro”, 27/28
(1956), pp. 101-131.

29 Questo intervento, non documentato, inte-
ressava prevalentemente la figura di san Giorgio, in
particolare il collo, il panneggio e le gambe.

3% La pressione impiegata & stata calibrata con
pesi da un minimo di 20 gr ad un massimo di 50 gr
ciascuno, frapponendo tra questi e la superficie del
dipinto un foglio di carta siliconata (Melinex).

311 Gel pulitore 065 - LM.A.R. Italia & un gel
solubile in acqua, acetone ed alcol etilico. Non &
volatile né inflammabile; non contiene solventi clo-
rurati o aromatici ed é tixotropico.

3% Preziose in proposito le testimonianze ed i
contributi documentari del dottor Emilio Guerra e di
Marcello Lento, che qui desideriamo ringraziare.

33 L. Borgioli, P. Cremonesi, Le resine sintetiche
usate nel trattamento di opere policrome, “| Talen-
ti”, Il Prato, Saonara (PD) 2005, p. 128. UAcrylic 33
& una resina acrilica in dispersione proposta come
sostituta del Primal AC-33.

34 La polvere d’oro artificiale & una polvere
metallica a base di alluminio, rame, zinco e ferro,
impiegata nella reintegrazione cromatica per la
ricostruzione delle superfici, in sostituzione della
polvere d’oro.
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