S. SABA SULL’AVENTINO !

134. Memorie des monacs grecs ds S. Saba.

Abbiamo veduto che la prima comparsa storica del monastero greco
di Sar Saba, detto Cella nova, s’incontra nel secolo 7° in un atto d’ospi-
talitd verso il vescovo S. Gregorio d’Agrigento; quindi un’altra volta
nel medesimo secolo sotto il governo di Leonzio abate che nella sus
cella sull’Aventino scrive la vita del predetto santo vescovo Gregorio.
Pid tardi, nel 787, un abate greco del nostro San Saba apparisce
fra i rappresentanti del papa al concilio ecumenico VII in Niocea.

Un’altra notizia documentata, relativa alla Cella nova, ci riporta
un poco addietro, ciod al 768, non in mezzo a pace e devozione, ms
di fronte ad una scena brutale e rozza come i tempi. K 1’antipaps
Costantino, preso e arrestato, legato a cavallo sopra una sella da donna,
con un grave peso al piede, per sua ignominia, e sospinto su per 1'erta
di S. Saba, a scontarvi rinchiuso in cella la sua pena. Ma peggiori
oltraggi e disumani trattamenti 1’aspettavano. Una mattina per tem-
pissimo una ciurmaglia di soldati, condotti da signori nemici di Costan-
tino, invadono il monastero, strappano l’infelice, lo trascinano a pid
del colle, gli sfondano gli occhi e cosi accecato, pesto e malconcio, lo
abbandonano sulla pubblica strada, finch® terna in mano de’ ministri
della Chiesa, che lo soccorrono e ricoverano a continuare con pid umano
trattamento la sua penitenza.

A sinistra della chiesa si veggono profondi sotterranei a modo di
prigioni, donde anche oggi, per cosi dire, si odono i gemiti dell’infelice
Costantino. Dallo stesso lato dovettero essere, tra le mura del palazso
di Silvia, le celle dei monaci greci, che le abitarono fino al secolo 10*
incominciato. Il loro pozzo, esistente ancora nei detti sotterranei, &
probabilmente il pozzo della casa romana; ed i ricordi di Santa Silvia
gli avranno procacciato quella venerazione di che la sua acqua si go-
deva nei secoli passati.

Alla destra della chiesa, i Sabaiti, non sappiamo in qual tempo,
allogarono un cimitero proprio accosto al muro dell’oratorio cinto d’'un
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banco di pietra. Gli nltimi scavi scopersero una quantitd di sepolture,
parte in muratura coperte di grandi mattoni posti obliquamente, parte
sarcofagi in terracotta, parecchi perd anche in marmo di lavoro ro-
mano antico, con coperture di lastre provenienti da edifizii classici.
Molte altre sepolture si videro praticate sotto il pavimento dell’oratorio.

I sarcofagi furono ritrovati presso la parete della chiesetta, gli uni
socanto agli altri o sovrapposti. Essi insieme colle sottostruzioni della
chieaa cluniacense, coi frammenti antichi di marmo onde le costruzioni
erano composte, formavamo un compleaso d'apparenza veramente sin-
golare. Alcuni di questi sarcofagi portano ornamenti di squisito gusto
clasgico, p. e. quello ornato della scena di Apollo in mezzo alle nove
Muse con ai fianchi un poeta ed una postessa. I sarcofagi provengono
da sepolture pagane; nd anco uno porta iscrizione cristiana, sia ori-
ginale gia posteriore. Oggetti notevoli fin ora non vi furono trovati
dentro. E probabile che sieno serviti alla sepoltura degli hegumens
greci, cioé abati, mentre che i semplici monaci venivano deposti in
sepolture ordinarie.

Ad arricchire il piccolo santuario dei monaci vennero i donativi
dei papi. Cosl potessimo vedere co’ nostri occhi qualeuno almeno degli
oggetti preziosi, rammentati dal Liber pontificalis ! Leone III (+ 718) e
Gregorio IV (1 844) dedicarono al monastero di 8. Saba (cosl chiamano
eesi 1’oratorio) doni d’argento da appendere dinanzi all'altare e da
illuminarlo (butronem cum canisiro suo, coronam), inoltre lini d’altare
e ricami, con figure di leoni, ece.

I monaci greci stessi poi fecero dipingere sulle pareti del loro ora-
torio, ad una certa altezza, delle scene evangeliche, piccoli gruppi e
graziosi bozzetti; delle quali pitture rimangono molti importanti fram-
menti provenienti i pid dalla parete sinistra, e iscrizioni greche ocoi
nomi delle persone e altro. Una testa di Cristo ¢ un bel tipo dell'arte
loro, com’anche certe teste di monaci greci dipinti insieme in un fram-
mento. In certi blocchi si riconosce la scena di Cristo sul mare, che
salva san Pietro, poi la guarigione del paralitico calato gid dal tetto;
una testa di cavallo dipinta con molta naturalezza e spigliatezza.

Queste pitture, forse di pennello greco, sarebbero da confrontare
con quelle di 8. Maria in Cosmedin rappresentanti soggetti della vita
di Cristo, @ con certi affreschi coetanei scoperti recentements nella
chiesa di 8. Maria Antiqua al foro romano. Esse ci parlano, per cosl
dire, dell’etd dell’iconoclasmo, nella quale ebbero origine e sono una
viva protesta contro la barbarie irreligiosa di quei persecutori delle
mante immagini. Giovanni Damasceno, il Santo che propugnd con tanto
zalo 1'antico uso delle immagini, era monaco della latra novs di 8. Saba

presso Gerusalemme. Il suo spirito vive anche fra le mura del nostro
8an Saba romano,



Reliquie degne di considerazione abbiamo ivi pure nel campo della
scoltura, le quali ci attestano le decorazioni dell’oratorio fattevi al
tempo dei monaci greci dell'8® & 9° secolo.

Sono i soliti nastri e strisce intrecciate, con pesanti rosette, uc-
celli, croci e simili, scolpite su lastre e travi di marmo, pezzi di porte,
parapetti, altari e credenze. A 8. Maria in Cosmedin ed in altre chiess
di Roma ne furono trovate molte; e sono quasi tutti lavori del tempo
dei papi Adriano I, Leone III, Pasquale I e Leone IV, cio® di quel
rifiorimento carolingico dell’arte degli scarpellini a Roma. Un soffio
di vita artistica s'era allora risentito in Roma per opera dei Franchi,
i quali specialmente sotto Carlomagno vi avevano acquistato grande
infloenza politica @ raligiosa. Del loro contatto si risentl anche il campe
dell’arte, in particolare la cura pel decoro delle chiese dell'etarna
cittd, ognor piu decadenti. A chi studia I'architettura romana di quel
I'epoca, i detti papi Adriano e Leone appariscono sempre pid splen-
didi ristoratori e costruttori, nomini di grande iniziativa, munificenti,
@ sovrani che a tutto potere resistono contro l'invadente barbarie. Se
non erano tali pontefiei, coi loro primi sncocessori, poco forse ci rimar-
rebbe de’ mostri antichi monumenti cristiani. L'cpera loro benefica e
i loro poderosi restauri si veggono tuttora chiaramente in molti edi-
fizi sacri; ma le pil aperte e pid frequenti testimonianze del loro
zelo sono le scolture di quel tempo. 1 frammenti delle porte dell’ors-
torio di 8. Saba per es. offriranno un campo da ripagare bene gli
studii e i lavori di ricostruzione a chi ci si vorrd esercitare, come gii
fece il sig. Giovenale per 1'iconostasi di S. Maria in Cosmedin.

Frattanto perd i lavori di rinnovamento, com’d ragione, mireranno
piuttosto la chiesa superiore dei Cluniacensi : ma 1’oratorio di S, Silvis,
oggi rovinato, sard lasciato accessibile @ mostrerd in sostanza lo stato
in cui venne scoperto.

Al termine del secolo 9°, 1'etd d’oro pel monastero greco e pei cu-
stodi del mostro oratorio di S. Silvia era gid passata. E ben vero che
‘Giovanni diacono, per altro non molto favorevole ai greci, chiama an-
cora in qnel tempo famogisgimo il monastero di S. Saba; ma quanto
al numero dei monaci e allo spirito loro, fin dal principio dello scisms
greco dovettero cominciare a decadere; tanto che nel secolo 10° final-
mente essi emigrarono cedendo il posto a monaci latini di 8. Benedetio.

135, Per la storic monumenials di 8. Saba
sollo s monacs latine di S. Benedello.
I primi monaci latini a8 S. Saba vennero probabilmente da Mon-
tecassino o da qualcuna delle case dipendenti da quel fiorente cen-

“tro di vita religiosa, e vi rimasero fino al cadere del secolo 12°, ciod
fino alla venuta dei monaci benedettini di Cluny.
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Non & guesto il momento di raccontare le circostanze del passaggio
di San Saba ai benedettini; piuttosto dobbiamo occuparci della storia
monumentale del nostro monastero, e delle memorie artistiche lasoia-
tevi da quei monaci.

@ia dal primo o dal secondo secolo della loro dimora a 3. .Saba
¢i pervennero monumenti artistici, Ecco per es. un monaco latino Mar-
tinus monachus magister, come lo chiama la sna iscrizione, ciod ca-
pomastro o sopraintendente dei lavori; esso @ ritratto in pittura sulla
parete a sinistra di chi entra nel piccolo oratorio scoperto sotto la
chiesa presente. Kgli ebbe ad eseguire o dirigere certi lavori di ripa-
razione e di decorazivne nel secolo 11° o 12° incirca, come s'argo-
menta dalla maniera dei dipinti che a questo Martino si riferiscono.
Del detto secolo troveremmo molti accenni alle nostre pitture pella
viva forza artistica el inventiva, che da Montecassino .spirava e. si
spandeva per 1’ Italia. Il nostro Martino di S, Saba veste esattamente
come i monaci dipinti nelle miniature dei codici cassinesi del se-
colo 11° o del seguente. Ha una tunica di fatica, corta, scura, sepza
maniche, quella che in seguito prese nome di scapolare dei benedet-
tini. Sotto la tunica indossa la falare, lunga fino ai piedi, di celore
chiaro, con maniche. Sul frammento della pittura si scorge pure la
vazzuola che forse Martino teneva in mano, segno dell’arte sua; men-
tre che un trivello @ due colonnine ivi slesso dipinte simbeleggiano
l'architettura.

Tra diversi riquadri di marmo finto sono scritti ancora due curiosi
indovinelli composti di lettere alfabetiche, veri logogrifi medievali.
Il prime non fu ancora decifrato, ma il secondo riusci a spiegarlo
poco fa il Dr. Hillsen dell’ Istituto archeologico germanico, al quale
percid speita la lode onde si chiude 1’iscrizione enigmatica : s1 LEXERIS
P MAGISTER LAVDO T S C P Q. ROMANYVS

E un testo scritto, come favoleggiava il medioevo, dalla Sibilla in
una porta di Romsa colle sole iniziali delle parole, e se ne ha qualche
altro esempio, ed era fama che il venerabile Beda lo avesse interpre-
tato, Le parole sarebbero:

pater pairise profecius esi, secum salus sublala est
venit vicior validus vieit vires urbis vestae fervo fams
flafa frigore.

Qui perd, a 5. Saba, le iniziali sono collocate in maniera algnanto
differente, o sia per inavvertenza o per qualche variante nella leziope.
In ogni caso il nostro & 1'esempio pid vetusto che si conosca.

Che se alcuno domandasse che voglia dire questa misteriosa scritta
in questo luogo, io arrischierei un’ipotesi, ciod che lo scrittore vo-
.lesse accennare al compimento del lugubre vaticinio avvenuto in tempo



non lontano dal sumo, forse all’eccidio di Roma sotto il normanno
Guiscardo nei giorni di Gregorio VII. Dall’alto della collina di S. Saba
i monaci avevano sott’occhio il triste spettacolo delle ruine distese
verso il Celio ed il Laterano ; potrebbe anche darsi che S. Saba stesso
fosse stato travolto in que’ casi miserandi, e che a Martino monaco
fosse toccato appunto rimediare a tali danni dell’edifizio o ad altri
posteriori. Con quest’ ipotesi combina assai bene l'etd di un’altra
figura eseguita probabilmente insieme coi lavori di Martino : essa &
un’aquila dalle forme araldiche, dipinta nella volta sopra una nicchia,
ed & uno dei pochissimi monumenti araldici che sieno in Roma e din-
torni, avanti il 1200. La sola aquila araldica oosl antica, ch’io eo-
nosca, oltre la presente, & un mosaico sopra una lastra nella chiesa
di Grottaferrata, attribuita da diversi storici al sepolecro di Bene-
detto IX (+ 1048) e che secondo lo storico Piacentini sarebbe 1'arme
dei conti di Tuscolo.

Checch® sia del significato, nulla vieta che 1’antica aquila di
Ban Saba ci richiami alla mente il volo gagliardo dello spirito me-
dioevale e la parte che aleggerd sul monastero dell’Aventino, voglio
dire la rinnovazione che lo aspetta nel secolo 12¢, agli anni di Lu-
cio II, di Eugenio IIT e di Innocenzo III. Diamo anche noi dall’alto
un rapido sguardo a questo tratto della storia monumentale di San Saba.

Essendovi adunque stabiliti, come &’ & detto, i monaci latini, verso
il tempo di Lucio Il (1144-1145), a riparare la decadenza nella disci-
plina, che gid vi si deplorava, furono dal papa chiamati di Francia
a B, Saba i benedettini della congregazione di Cluny, la quale fu une
dei pid potenti fattori nel rinnovamento del mondo medievale secondo
il vero spirito della chiesa.

I Cluniacensi ne’ loro primordii erano assai poveri; il gigillo della
loro povertd e modestia restd impressn pure nelle loro costruzioni di
8, Saba. E se essi altrove inventarono e svolsero i pid bei mo-
delli dello etile gotico, in Roma si adattarono al costume locale, si
attennero allo stile basilicale ed alla maniera de' cosl detti Cosmati
romani di quell’etd. Questo stile ci s'era mantenuto in fiore, come
vediamo tuttora p. e. nella basilica di S. Maria in Trastevere, gran
diosa costruzione del 1100 per ’'appunto; e per nominarne una di
pid modeste dimensioni e di pid remota etd, a S. Giorgio in Vela-
bro. Su cotali modelli adunque non tardd la novella colonia clunia-
canse sull’Aventino a fabbricare la presente chiesa di S. Saba sul
medesimo posto dell’antico oratorio, il quale percid venne demolito
fino ad una certa altezza dal suo pavimento, buttando i rottami e le
macerie, cosl delle muraglie come dell’abside, dentro il vano, all'ef-
fetto di riempirlo e di rialzare il suolo al livello della nuova costra-
zione. Ed ecco allora rizzate colonne di granito e di marmo ocogli
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archi sulla linea delle mura laterali dell'oratorio, tornandone cosi
ringrandita la chiesa a tre navate, colla grande abside in fondo,
altre due absidi minori ai lati, e un grande palco piano per copritura.
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Interno di S. Saba (stato odierno).

Il bel pavimento con graziosi intrecci ® opera musiva condotta
secondo la consueta arte dei Cosmati, ove entrano largamente, con-
forme al vizio del tempo, tavole sepolcrali con iscrizioni delle cata-
combe, adoprate come semplice materiale, le quali ora si vanno di-
ligentemente raccogliendo.

Nel mezzo dells nave maggiore sorgeva il chorus canforum, simile
a quello notissimo di S. Clemente, sebbene pid povero, e ne posse-
diamo ancora la pianta nel collegio germanico in Roms. Esso & de-
stinato a risorgere ne’ restauri in corso, col suo ambone, come fu fatto
a S. Maria in Cosmedin; opera che riuscird tanto pil facile, quanto
che a S. Saba 8i conservano ancora alcune parti autentiche dell’an-
tico recinto, ornate di mosaici cosmateschi.

Parimente vi esistono ancora le quattro preziose colonnette di
marmo nero, che reggevano il ciborio (fashigio, baldacchino) sopra
I’altare. Questo tabernacolo portava l'iscrizione d’un Bennone, suo
costruttore o donatore. Ma, cid che & importante a notare per 1'uso
dei marmi antichi in quell’etd, presso il corpo dell’altare era ado-



prato un cippo marmoreo, eretto gid con una statua dai vigili ro-
mani, quivi stanziati, in onore di Mareo Awurelio Antonino, come
apprendiamo da un codice manoscritto di Siena.

Della eattedra di marmo allogata un tempo contro il muro nel
mezzo dell’sbside, resta una parte della spalliera, che in seguito fu
portata nella cripta. Questa cripta, quale oggi si vede, & opera pid
recente, non gid de'primi Cluniacensi che costruirono la chiesa.

Attenzione speciale meritano i capitelli delle colonne della na-
vata. I pid di essi sono modesto lavoro di scarpellini medievali, di
forms ionica, com’d frequente, cansa la maggior facilitd; altri sono
greci, come le colonne stesse, tolti da monumenti classici antichi.
Lo colonne poi sono ineguali; alcune troppo basse portano il supple-
mento d'un cuscino (pulvino) sopra il capitello; le basi presentano un
miscuglio di elementi architettonici raccozzati d’altronde; 1'ampiesza
degl’intercolunnii varia assai; in breve ci si riscontra una fedele im-
magine del lavoro artistico solito al secolo 12.° Bellissime forme
invece hanno i capitelli di serpentino sulle quattro colonnette dell’al-
tare, diseguali anch’'esse, come spogli del mondo antico.

Le tre absidi della chiesa viste dalla parte esterna presentano an-
cora tutto il loro vetusto aspetto. Esse pure si adornano di membri
racimolati in varie parti. Cosl le mensoline che le cingono in alto
sono un miscuglio di frammenti di edifizi preesistenti, & decorate da
picooli rilievi del secolo 9° incirca: alcune anzi di quelle pid adorne
forse ebbero gia lo stesso ufficio decorativo nella distrujta abaide del-
I’oratorio di 8. Silvia.

Un residuo dei meglio conservati, tra quelli dell’antica chiesa clu-
niscense, & la porta principale, abbastanza intatta, almeno quanto agli
stipiti @ architrave di marmo colla loro striscia di mosaico cosmate-
#oo. Nell'iscrizione, coetanea alla costruzione stessa, si legge il nome
di maestro Giacomo, che fece la porta e fu uno dei pid rinomati co-
smati, anzi fondatore della scuola. Associato al suo mome & quello di
Innocenzo III, nel cui pontificato, I’anno 7°, ciod 1205, fu fatta la
porta, essendo abate Giovanni. Maestro Giacomo probabilmente edificd
tutto 1'atrio (v. fig. 2 della parte I, p. 501) il quale a principio non
era sorretto dai groasi pilastri odierni, ma da sei colonne, come diversi
altri atrii in Roma della stessa etd. Delle predette alcune erano di
marmo prezioso, due di porfido, e su queste si vedevano scolpite le
immagini di due imperatori che si abbracciano, le quali oggi stanno
nella biblioteca vaticana all’ingresso del museo profano. La porta
della chiesa era custodita dai soliti leoni colla preda fra le unghie.

Ad ornamento dell’atrio fu collocato, e vi rimane tuttora, un grande
rarcofago che la leggenda qualificd per la tomba di Tito e Vespasiano.
E un lavoro del 3° o_4" secolo, d' ignota appartenenza, ove sono effi-



giati due coniugi nel mezzo, che si danno la mano, e dietro a loro
appare la figura di Giunone pronuba.

Un prezioso avanzo de’ sontuosi edifizii, che quivi sorgevano nel-
1'etd classica, & lo stupendo architrave che sta sull’entrata laterale
a sinistra. I piccoli anellini accoppiati interposti tra i dentelli ne ri-
velano il tempo, ciod guello di Domiziano.

Rientrando ora in chiesa, vediamo come i Cluniacensi non dimen-
ticarono di ornare 1'abside di grandi pitture: e quelle che vediamo
nella conca, ritoccate o rimaneggiate si, rimontano perd sempre alla
prima etd della fabbrica. Sta nel mezzo un grandioso Cristo col ro-
tolo aperto nella sinietra e la destra in atto di benedire. L’idea &
presa dall’antico tipo di Cristo, 1a quale per solito comparisce tra gli
apostoli Pietro e Paolo, dando al primo la legge: come 8i vede in
una pittura medievale quasi contemporanea, ciod nell’abside di 8. Sil-
vestro a Tivoli, Nella mostra chiesa dell’Avemtino perd abbiamo una
leggera variante: ciod rimanendo la stessa composizione, ai lati di
Cristo stanno S. Andrea e 5. Saba, Nel mezzo giro sotto la conca ri-
corrono i soliti agnelli, notissima reminiscenza degli antichissimi mo-
Bajci, cara a tutto il medioevo. Sotto di queste stavano nell’abside
altre antiche pitture, oggi disgraziatamente coperte da nuovi dipinti
di pennello pitt recente. Tuttavia di alcuna delle antiche si riesce
con istento a leggere la scritta, che la dice eseguita o fatta eseguire
da frater Sabba de Nazzano mowschus ugius sei monasierii. A questo
rifacimento che nasconde i dipinti primitivi & scampata 1’antica cro-
cifissione, lavoro di molto pregio, della maniera giottesca della fine
del secolo 13, recante la scritta fecit Anlonius de Fa..., forse de Farfa,
famoso monastero benedettino nells Sabina.

Passando dalle pitture dell’abside alle altre pitture medievali della
chiesa, esse sono similmente posteriori ai primi Cluniacensi Nell'ora-
torio laterale, rammentato gid a principio di questa conferenza & una
Madonna che palesa un’arte del tutto somigliante a quella della pre-
detta crocifissione, e perd probabilmente da riferire al termine del
secolo 13.° A’ lati della Madonna sono quivi nuovameante S. Saba col
bastone pastorale di abate, e un S. Andrea, che perd pill non compa-
risce intero, ma rotto da un arco di muratura.

Ivi stesso & un altro affresco mutilato assai, che mostra, circondato
d’ana bella architettura dipinta, il miracolo di 3. Nicold quando porta
di soppiatto la dote alle tre vergini povere da collocare in matrimonio.

Vicino ed a sinistra di questa pittura & ancora dipinto un santo
pontefice in trono, forse S. Gregorio Magno, assistito da altri due santi.

Chi volesse ora studiare la muratura dei maestri romani nei se-
eoli 12° @ 13°, ne trovera de’ bei saggi nel chiostro interno di San Saba.
Esso & ridotto ora a due lati; ma fu gid un ampio e perfetto quadrato,



S. Saba (chiostro).

ricinto da portici a colonnine e graziosi archetti binati. L’ordine in-
feriore, a pian terreno, che & il pil antico, presenta nella muraturs
la pretta maniera del tempo: per mala sorte mancano quasi dapper-
tutto le colonnine. E I’ordine superiore, consistente in un piano con
altrettanti archi, & probabilmente un’aggiunta del secolo 14° di costru-
zione molto meno accurata, peggiorato dappoi con la riempitura degli
archi. Questo secondo piano dev’essere opera dell'abate Giovanni
di Monte Epulo, mentovato in un’iscrizione della chiesa del 1320
quale costruttore di una domus, ciod verosimilmente dell’abitazione
dei monaci sopra il loggiato, della quale restano certe tracce. Tutta
la costruzione mostra che i monaci avevano cambiato la stanza pri-
miera passando dalla sinistra della chiesa ad abitare la destra.

Al medesimo secolo 14°, fors’anco al medesimo abate Giovanni, s’ha
da attribuire un arco acuto che s’osserva nel muro di chiusura tra
la chiesa e l'oratorio laterale, chiusura fatta in tempi diversi.

Altri lavori del secolo 14° appartengono ad un autore restato ignoto,
ed & quel personaggio, il cui stemma porta la mezzaluna sopra ls
lettera R. L’anonimo R (cosl lo possiamo chiamare) costrul una parte
della fabbrica a fianco dell'abside; ma con quale accuratezza ce lo
rivela uno scavo praticato sotto 1’angolo, pel quale tornd alla luce



un classioco capitello di marmo rovesciato a casaccio e buttato 14 nel .
fondamento con altri massi alla rinfusa, dove aspetta il giorno della
sua liberazione.

Pid consolante e pid gaio & l’aspetto che godiamo salendo alla
loggia della facciata. Arrivati a questo punto, lasciamo il medioevo,
© passiamo all’8ra del primo rinascimento.

136. Opere del primo rinascimento a San Saba.

Non sono rare le persone, anche in Roma, che non ebbero occasione
mai di conoscere S. Saba se non alla graziosa loggia, che presente-
mente adorna la facciata e spicca da lontano sul poggio solitario. Ma
ealendo lassl il visitatore si trova trasportato in uno de’ punti pid
attraenti dell’eterna cittd, tanto & magnifica la veduta, tanto solenne
la copia de’ monumenti e delle rovine antiche adunate in quel pa-
norama tra la ridente verdura de’ campi. Questa loggia cosi felice-
mente ideata ci richiama ai primi albori del rinascimento, che gid
traspare dalle gentili sebben modeste forme dei capitelli.

Nel secolo 15°, sedendo Pio II papa, l’antico monastero era dive-
nuto una commenda, tenuta dal nepote di Pio II, il cardinale Fran-
cesco Piccolomini da Siena, il quale fu magnanimo e liberale restau-
ratore della chiesa @ v’aggiunse la predetta loggia, ornata del suv
stemma cardinalizio. L’arme del papa Piccolomini si riscontra pure

Stemma de' Piccolomini,



in un dipinto demntro la chiesa, e porta le lnnule a ricordo delle cro~
ciate contro i Turchi. Al medesimo cardinale Francesco si debbono
pure gli ornati della parte posteriore della loggia, ciod una serie di
archetti intrecciati ed impostati a due a due sulle mensole, secondo
1'uso tanto caratteristico del quattrocento.

Delle pitture di buon pennello fatte sotto il card. Piccolomini ne
sono oconservate entro la chiesa alcune sopra l'abside, sotto la tra-
vatura del tetto. Ivi im quel grande spazio triangolare delimitato
datls cornice suprema e dalle capriate, si svulge con fare largo e
grandioso la scena dell’Annunciazione. Nel vertice & 1'eterno Padre
ch? dalle mani onnipotenti manda i suoi raggi e la colomba simbolica,
ciod lo Spirito Santo, a Maria sedente umile e composta alla destra
del quadro colle mani incrociate sml petto. Dalla parte opposta, cio®
a sinistra della parete, & 1'angelo genuflesso, riverente, con un grande
giglio nella siniatra e la destra alzata in atto di chi parla. Il legglo
corale ool libro aperto dinanzi alla Vergine ha le solite forme del
medioevo. A sfondo poi di tutta la scena & dipinta un’architettura
somigliantissima alla loggia della facciata.

Chi fosse 1'autore di queste pitture non sappiamo; il carattere perd
dell’arte sua si manifesta assai chiaramente nell’affresco rappreeentante
il profeta Osea (Osoce scrive egli scorrettamente). La veneranda figura
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3" dipinta in un tondo, di mezzo a fogliami d’un fare classico, i quaki:
inieme colle lunule e la graziosa cornice ricordano i vigoroai tentativi
d# primo rinascimento per esprimere il bello.

Dei tempi che seguirono, la nostra chiesa non possiede opere d’arte



o monumenti importanti. Per compendiarne in breve questo scorcio
dells sua storia, basti dire che nel sscolo 16° dopo un breve soggiornp
dpl Cistercensi nel monagtero, passd al Collegio germanico, donatogli
dsl suo fondatore papa Gregorio XIII.

Ora & da tornare meco un momento sulla loggia di S. Saba. Eaco,
laggidt lontano le magnificenze del Campidoglio, le glorie di Roma,
caduta. Roma pagans fu grande; ma cadde per non pid risorgere, e
oggl solo restano di lei ruderi e memgqrie, Ma Roma cristiana fu pid,
grande ancora, ed & grande sempre, e non cadrd. Eziandio, le grandin
figure dei suoi antichi santi rimarranno sempre in benedetta memoria.
La_visita all'oratgrio di 8. Silvia, che, abbiamo fatta insieme stasera,
ve ne porge uno splendido egempio. La nobile, matrona remana rinunzia.
alle glorie mondane; ms di alla Chiesa il figlio Gregorio, il papa pid
grande e glorioso. La gloria del figlio ridm;ﬂa sulla. madre, Silvia cOBn
sacra & Dio un modesto oratorio me’ suoi poderi sull’Aventino. Il
llndanto oratorio, nella uuht‘w;ltna e nella preghiera, inizia un mo,
nastero che accoglierd per cosl dire i rappresentanti dell’oriemte e
dell’occidente; 1’oriente ne’ mopaci di S. Saba, profughi da Gerusa-
lemme, ospiti in Roma, madre e sovrana del mondo cristiano; 1'occi-
dente ne’ monaci latini cluniacensi che succederanno ai greci, i clur
njacensi, modelli di fervore cristiano nel mondo medievale.

Voi vedete, o Signori, quante memorie 8i congiungono ai resti di
8. Saba che ho presentati stasera alla voetra graziosa attensione,

Dopo questo, lascio giudicare s voi se sia troppo ardito questo mia,
voto. Che per la solerzia della Societd dei cultori di architettura, e
sotto 1’attiva cura del Collegio germanico, e'abbia a vedere intera-
mente restaurato a S. SBaba, chiesa, chiostro, campanile: il tutto con
quel criterio storico, rigorosamente archeclogico, che & onore del tepapo.
nogtro. Da Cluny partl gid un ealutare spirito di rinnovamento religioso
e morale nel medioevo; da Cluny similmente gli inizii delle pid splen-
dije opere mhlmtmmnhu d’'allora, che si svolsero poi nella pex-
fegione dell’arte gotica. Rinnovare nel nostro S. Saba, sulle. tracoe.
che vi rimangono ancora, ben conservate, il chiostro e il campanile,
clyniacense, sard sempre, in prima linea per le chiese antiche e me-
numentali di Roma, un esempio e un richiamo altamente efficace,

137. Noie aggiunis alla precedente conferenza.

Lz armicarrd cLassicee, b1 8. Sasa. In quanto al muro detto di
Sgrvio Tullio, ricordato nella parte 1" p. 594, sono degui d’osserva-
xigne quei massi del muro collocati fuor.di posto nella cinta del giar-
dinp dj.S, Sabp, specialments preeso l’antiporta e nella parte dieto.



la chiesa. Tutto il tratto dells cinta dietro la chiesas riposa pro-
babilmente sulle fondamenta di quel muro antichissimo. Il prof. Ro-
dolfo Lanciani nella sua Forma Urbis Romas lascia indeterminato il
gito accurato della caserma dei vigili (sfatio quariae cohoriie vigilum)
nei pressi di 8. Saba ed anche il prof. Cristiano Hillsen nelle sue
Formae Urbis Romas pubblicate insieme col Kiepert, non ne precisa
la posizione.

Bi noti che 1’edicola dell’anno 130 d. C., della quale parlammo alla
pag. 595, secondo il Corpus snser, laf, t. 6 n, 219, & stata scoperta
nella vigna Laurenti, ciod a destra del viottolo che mena dalla via
odierna di Porta San Paolo alla chiesa di S. Saba: aediculs parve
marmores loco suo extat in vinea Laurenii cujusdam sila wn Aventino
o dexira clivi quo ad S. Sabbae adscenditur. Nel C. I. L. al luogo ci-
tato se me di 1’iscrizione (sediculam marmoream cum valvis asreis con-
turia ex pecunia sua fecit etc.), e si dice inoltre, che sul timpano erano
effigiate due wiliorse tenenti una corona. Ora un timpano di marmo,
di grandezza incirca corrispondente, eon due figurine che tengono
ingieme una corona, si vede al presente murato nel cortile del Col-
legio germanico di Roma in via S. Nicola da Tolentino, mentre al
luogo sopra indicato preeso S. Saba nom ho ritrovato nulla. Si asse-
risce, ma con qualche dubitazione, che il monumento del Collegio
germanico viene da S. Baba, villa del collegio. Se & cosi, allora il
monumento sard il timpano dell'edicola della coorte dei vigili, de-
geritto nel C. I, L., nonostante che le figure sieno di amorini e non
di vittorie, come dice (falsamente, in questa ipotesi) la motizia del
Corpus. Chi diede la notizia potd sbagliare, essendo la sua attenzione
principalmente diretta all’iscrizione.

— L’iscrizione classica adoperata presso 1'antico altare di S. Saba
(pag. 595) & stampata nel C. I. L. t. 6 n. 1055 dal cod. k 35 della
biblioteca di Siena. Fu pubblicata dal de Rossi e parla della dedi-
cazione di una status a Marco Aurelio Antonino nell’anno 205 da
parte della COH . IIITI . VIGIL. Il codice dice che & stata veduta #n
templo sancti Sabbas ad dexteram partem aliaris masoris. Cf. Lanciani
in The Athenaewum 1900 Maggio 12, pag. 699. Nello stesso codice se-
gue poi la preecrizione intorno ai vigili, che & consona colla legge
del Digesto 1. 1, tit. 15, n. 4. — Altre iscrizioni rinvenute presso
S. Saba, che accennano alla quarta coorte dei vigili, sono notate nelle
stesso . I, L. ai numm. 1023, 1024. Cf. de Rossi negli Annali dai-
P istituto archeol. 1858 p. 285 ss. nell’articolo Le stazions dells seils
cooris de’ vigils, coll’'appendice p. 381 s. Anche 1'iscrizione mutils
d'un ecippo, che oggi sta innanzi al frontone dells chiesa sembra
acocennare alla caserma dei vigili. Nel testo inedito si parla della
dedica di una statua a SIL({vano) CASTREN(si), dunque a Silvano



come tutore del castrum; |’appellazione di casirum per la caserma
dei vigili era assai comune.
Il frammento indicato nel testo alla pag. 585 1’ ho scoperto dietro
il giardino di 8. Saba come materiale di costruzione nel muro. Non
& un pezzo d'una lastra, ma d'un cippo o d'una cornice. Contiene
in forme classiche del primo o secondo secolo gli avanzi di due linee;
nella superiore resta N. come fine d’una parola e segue C come prin-
cipio d'un altra; nell’inferiore comincia in rottura il segno III e se-
gue il primo tratto della lettera V. Il III frammentato pud essere
stato facilmente IIII, e nel V ravviso il principio di wigilum. Pare
che vi sia un accenno alla cohors IIII vigilum. In questo luogo del-
I’antica caserma dei vigili un tal supplemento pud giudicarsi ipotesi
ragionevole, sebbene rimanga sempre un’ipotesi.
Delle altre iscrizioni antiche rinvenute negli scavi ricordo solo il
frammento d'una lastra con gli avanzi di quattro linee, cosi:
GVRIS C
AVGVST
XIX . CL
Im=~IlN
Una iscrizione sepolcrale dell’etd classica, lunga m. 1,20 contiene
la memoria di Faleria Calliopa, femina clarissima, una seconda quella
di Cannius Campanus (fecit monumenium se vivo etc.), una terza assai
lunga canta la lode di un certo Oreilius, ed & cristiana, del tempo
dell’ impero cadente. Quest’ultimo testo ha la singolarita che applica
un testo composto precedentemente in lode di pid persone, ed adope-
rato in altro sepolero, ad una persona sola senza nemmeno cambiare
il plurale in singolare. L'ampia lastra aveva servito lungo tempo in
qualche pavimento, onde le letters sono in parte svanite e difficil-
mente leggibili, finchd, messa al rovescio, tagliata alla sinistra ¢ alla
parte superiore, passd a formare l’antipendio d'un altarino. I1 testo
8 il seguente:
(vo:)CRISTO SEMPER CREDIDISTIS CVI FIDEM IN SVPERNIS
(exh)IBVISTIS DIGNE ILLVM MERVISTIS ZESVS IN SV
(o sa)NCTO LVMINARE QVIA DE VESTRA FRVGALITATE
(JJVPERIS VOLVISTIS SEMPER MANDATVM PRESTARE
(ide)OQVE ORANTES VOS EXAVDIAT OMNIVM CREATOR
SPIRITA VESTRA REGAT ... 1 .. .. TE COMMENDET VOS

...................... P...ATO.......
ORCILIVS QVI VIXIT ANN . LXV .,

In un angolo del presente chiostro (pianta, pag. 593 presso D) fa-
cendo uno scavo casuale sono venuti alla luce de’ belli avanzi di un
fregio appartenente in parte ad un insigne edifizio del 1° o 2° secolo.

A destra poi della chiesa presso 1'sccennata sala absidata si somo



trovati altri notevolissimi frammenti d’una cornice, di dimensioni
pid grandi e di lavoro pitt fine. 1| maggiore consiste di due pezs,
che si compongono facilmente. Esso mostra nei fogliami di squisito
gusto, le figurine di civette, di tori, 4’ un uocello, e d'un grifo con
zampa di leone.

Altri frammenti di differente ordine, appartenenti medesimamente
ad una lunga cornice, ma con ovoli portano ancora 1’ iscrizione relativa
al loro collocamento in questi termini : ... PARIES... 0 LOCO LI XVA...
§PAR (TEILF)

Pare che almeno due grandi e sontucse fabbriche del 1° e del 2
secolo, @ forse due templi, siano rappresentate in cotali reliquie. Al-
tri di questi frammenti debbono essere nascosti in gran numero sotto
il suolo dell'ampio chiostro. 8i pud credere che in quel luogo siemo
stati scomposti i relativi edifizii romani o le loro rovine, quando
nel 1100 si edificd la chiesa. Una parte ne & stata messa in opera
nella chiesa stessa ; vi abbiamo ancora capitelli di ordine corinsio
sulle colonne di granito e di marmo ; vi abbiamo capitelli di serpen-
tino, un poco pid recenti, posti sopra colonne di marmo del taber-
nacolo medioevale sovrastante all’altare principale; abbiamo alcune
hasi di serpentino sotto le colonne della navata grande ; abbiamo an-
zitutto lo splendido e grandioso frammento di cornice della prima
eta imperiale sopra la porta laterale della chiesa (V. sopra, pag. 200).

Nel progresso del lavoro, e se mai i mezzi permettono di esten-
dere l'esame su tutto il fondo, si potrd vedere, come si possano coor-
dinare i frammenti; ma la messe promette frattanto di essere ric-
chissima.

I sareofagi. Diverai sarcofagi di marmo, classici e decorati di rilievi,
stanno ancora sotterra, Fra i gid scavati i pid importanti sono: quello
che porta |’ iscrizione della defunta Taruttiena Nika, e 1’altro pit
raro, con le nove Muse, che ora & seaza iscrizione. Ambidue, comte
anche gli altri, provengono forse dalle tavole della vicina via Ostierise.
Il secondo perd non venne alla luce dal cimitero dei monaci (pag. 194),
ma dal suolo dell’oratorio a sinistra della chiesa, ed aveva gid ser-
vito, prima che fosse ivi interrato, per truogole d’'acqua, come tanti
altri sarcofagi di Roma, il che moatrano i buchi praticativi.

Il detto sarcofago con la rappresentazione delle Muse merita pid
attento esame. Egli & un eccellents tipo, che compie la lunga seria
di cotali sarcofagi con le muse, rinnita primas da Wieseler negli Am-
nali dell’ Institulo, 1861, p. 122 ss,, e arricchita poi da altri di nuovi
esemplari.

Come sull’esemplare di Palermo illustrato dal Wieseler nel volume
citato, cosi anche sul nostro, sono figurati nelle estremitd della sctina
con la compagnia delle Muse un poeta o retore e la sua moglie, o



miano persone storiche, ovvero ideali rappresentanti solo in generale
Ia scuola delle Muse. In mezzo ha il posto d’onore Apollo colla lira
posta sul tripode delfico e col plettro nella destra; al suo piede destro
4 il grifo. Come sull’esemplare di Palermo, Minerva presiade alle Musa,
e come in altri le Muse si schierano intorno ad ambedue Apollo e
Minerva, @ anche intorno a Mercurio ¢ Minerva, cosl esse cingono nel
nostro sarcofago il solo dio della profezia, e della poesia e del canto,

Le nove Muse poi qui non appariscono ordinate in maniera mo-
notona, ma si dividono, in gruppi bene intesi ed in attegeiamenti va-
riati, cosi: tre sono col poeta, tre colla poetessa, due con Apollo, delle
quali ultime una, Clio, guarda il poata, mentre 1'altra ha una com-
pagna che guarda la poetessa. Dunque, una disposizione piena di vita
e di gusto.

In quanto alle figure delle Muse, esse sono subito riconoscibili come
tali dalle penne delle Sirene che portano in fronte. Le singole poi
banno i loro attributi. Cominciando dalla destra, ciod dalla figura
dietro al poeta: si vede al primo luogo Polinnia nel suo solito atteg-
giamento di meditazione; il largo manto & tirato sulle spalle; ai piedi
ha la maschera. Poi apparisce innanzi al poeta Melpomene con la clava
nella destra e la maschera tragica alzata nella sinistra, e sembra in-
spirare il poeta o retore, che sta seduto aprendo il rotolo ed ergendo la
mano destra a recitare. Segue una Musa che ha per distintivi la lira col
plettro e la maschera, ed & Eralo o piuttosto Tersicore; per mezzo
della sua collocazione essa connette bene il gruppo del poeta col resto
della scena.

Preaso Apbllo riconosciamo Clio dal libro e dallo stile. Clio pohe
lo stile sopra un grande vaso, in forma d'una bestia fantastica che
sul capo porta un piccolo recipiente, ciod il calamaio, tutto perd riu-
scito troppo grande per corrispondere al grifo posto sull'altro lato di
Apollo. Quivi incontriamo Irania che regge il globo sopra una colonma,

Succede Fuferpe con le sue due tibie e con la maschera, Poi Talds,
con le sue insegne; pone la destra sulla maschera comica, porta nella
gimistra il curvo pastorale,che qui & rotto in parte; dalla cintola in
8u & scopérta, mentre il collo & decorato dal nastro, da cui pende la
bulla. Viene la Musa che ispira la poetessa ed & FEralo, se non si
preferisce per lei il nome di Terpsicore; essa sostiene la lira alla
donna che suona. L'ultimo posto, dietro alla poetessa, resta alla nona
Musa e deve essere Calliope, supposto che le altre sorelle siano state
identificate da noi ginstamente. Nella mano sinistra ha una tavoletts
(plettro?) e appoggia la destra sulla spalla della donna.

* Dae altre teste, che si scorgono nel fondo della scena, ed in posti
vuoti, debbono essere figure aggiunte arbitrariamente, per riempira
lo spazio.

Serie XVIII, vol. V, fasc. 12338, 14 10 gennaio 1902.



L'orarorio 01 Sawra Bmvia. Delia sols cbridala, ora scanaha,
che ho chiamato oratorio di 8. Silvia, scrive cosi 1'ingegnere architetto
Cannizzaro, in una recente memoria sui suci lavori inserita nelle
Notizie degli scavi, 1901, p. 11, e pubblicata dopo cominciata la stampa
della presente conferenza: < Non eaito ad affermare che le pittare
dell’abside e le teste grandi, messe insieme fra i detriti del calcinaccio,
appartengono sl 6° secolo. Il convento antico (dei monaci greci) doveva
essere a gsinistra della basilica ed era probabilmente ricavato in un
edificio della bassa latinitd, del quale il coel detto oratorio faceva
parte. L'edifizio da questo lato, in fondo al giardino, che non ho potute
ancora perd esaminare, dovrebbe essere parte dello stesso. » L’autore
non 8i mostra alieno dalla mia opinione che sia stato trovata, almeno
in parte, lajcasa abitata da 5. Silvia e rileva « che da quel lato sinistro
i oeserva anche [’'antica cisterna e un pozzo, la cui acqua ha goduto
fama s ate. (p. 12 s8.).

Egli tocca appena quell'importante spasio in forma di doppia sala,
che, secondo fu esposto da me alla pag. 502, si estende alla sinistra
della chiesa, ma si riserva le sue comunicazioni per altra occasione;
ho perd dai suoi studii, che 1'oratorio & quasi nel centro di una vasta
area rettangolare, ricinta da muri romani dei bassi tempi. Le tre
colonne che dividono questo spazio dalla chiesa non si pud precisare
#e sono ancora al posto antico, e percid deve correggersi quel che fu
detto alla pag. 592, lin. 36.

— Alla pag. 697. La ricostruzione ivi menzionata fu presentata nells
conferenza all'uditorio, ma il disegno non potéd venire ammeeso nella
presente stampa. Le tre teate della fig. 4, alla pag. 598, dovrebbero
esser staccate 1'una dall’altra, come sono sui frammenti relativi.

I wovastEro @rECO E LaTINO. Il Cardinale Steinhuber nella sus
dotta Storia del Collegio Germanico di Roma (Geschichie des Colle-
gwum Qermanicum Hungaricum, 1805), t. 7, pag. 1056 meritamente
non fa sua l'opinione che gid Gregorio Magno abbia mandato monad
a 8. Baba dal suo monastero di 8. Andrea al Celio, il quale fu latino.
Le contrarie indicazioni del Morcelli nella prefazione alla Fita S, Gre-
goris episcops Agrigentini scripia a Leontio (Migne Pairol. Grasca t. 98,
ool. 533 ss.) non sono abbastanza fondate. Noi diciamo col nominato
eminentissimo Cardinale: « Tutto accenna, che i primi monaci di
8. Saba sono stati di origine greca » (pag. 1086).

Non mi venne fatto di riscontrare prima del secolo olfavo se non
un solo abate o hegumenos di 8. Saba storicamente identificato. Cosi
deve leggersi 1'inciso relativo, alla pag. 723, dove per altro la corre-
gione dell'errore di stampa (secolo setfimo) risulta dal contesto. -

Il Leontius, primo abate conosciuto di 8. Saba che ivi si nomins
appartiene infatti a 8. Saba di Roma e non ad un monastero di



8. Saba a Costantinopoli (Roma nova), come qualcheduno ha ereduto.
Il Morcelli nella sua prefazione citata osserva a tal proposito con ra-
gione due cose: 1° che la cittd dei Romani « dove & Leontio, pud
essere solamente I'aniica Roma, dandosi a Costantinopoli sempre
'epiteto nova quando si chiama Roma»; 2° che un monastero di
§. Saba di Costantinopoli & ignoto nella storia. Cf. De Rossi G. B.
La casa dei Valeris p. 28,

Le citazioni greche alla nostra pag. 723 sono prese dal Migne
Fairol. 1. c. col. 560 e 616 (cap. 38). Per il concilio Lateranense
(pag. 723) si veda Mansi Coll. Cone. 10, 904, 910.

I nomi del nostro monastero greco sono nel secolo ottavo: mona-
sterium Cella novas (Liber pont. ed. Duchesne 1, 471 Siephanus III
n. 272), monasterium beals Sabae (ib. 1, 493 Hadrianus I, n. 308),
monasterium Sancts Sabae qui appellatur Cella nova (ib. 1, 511 Hadria-
nusg [, n. 353). In seguito, per occasione dei donativi fatti da Leone III
e Gregorio IV a questa chiesa (ib. 2, 9. 22. 79) si nomina solo il
monasterium S. Sabae intendendo sotto questa espressione 1'oratorium
della medesima; si identifica la chiesetta col monastero, il quale la
circonda coi sunoi edifizi, Ricordiamo, che Giovanni Diacono nel se-
colo nono dice: loco qui dicitur Cella nova, quo haclenus oratorium
nomini ejus (Silviae) dedicatum est el fomosum saneli Sabae confessoris
Christi monasterium (v. p. II*, p. 720), espressioni che non contrad-
dicono alle precedenti.

Le chiesette dei monasteri nell’antichitd spesso si chiamano ora-
torii, e tale designazione loro conviene molto pid quando sono semplici
sale absidate, come la nostra, senza pianta basilicale. Nei tempi po-
steriori incontriamo di nuovo ripetutamente 1'appellazione Cells nova,
cosl nel tempo di Gregorio VII sull’iserizione murata di presente nella
cripta, e sotto Alessandro 11T nel catalogo delle abbazie di Roma prm
Mabillon, Museum ifal, t. 2 (1724) p. 574.

« Probabilmente il santo apostolo Andrea, del cui braccio una parte

gi trovd nel monastero, come preziosa reliquia, era primo titolare
della chiesa »., Cosl il Cardinale Steinhuber l. c¢. pag. 106. Infatti
8. Andrea ottiene il primo posto nelle immagini dei santi, onde i
Cluniacensi posteriormente decorarono la nuovs chiesa nell’abside e
nell'antiporta. Da cid si pud fare la congettura sul suo culto in
questo luogo nei tempi prima dei Cluniacensi e nella chiesetta greca,
sebbene il nome dell’apostolo allora non occorre nell’appallazione della
thiesa 0 monastero.

— Alla pag. 720. Il testo di Giovanni diaconofsi trova cosi colls
lezione Cella nova e oralorsum nomini ejus anche nel pregiatissimo
oodice 465 di Montecassino contenente 1'opera di Giovanni, ed in un
altro codice frammentario dello stesso monastero scritto in carattere



carolino ad uso di lesionario. Cosi mi sorive il rev. p. Ambrogio
Amelli, priore e custode della biblioteca.

— Alla pag. 724. La storia del monastero di 8. Baba presso Geru-
salemme, chiamato Lawras nove fu beme risssunta da A. Ehrhard nel
suv articolo della Rimische quarialschrift 7 (1893) p. 32-79. Si con-
fronti anche lo studio di F. Diekamp, IMe origenssisschen Sireilig-
keifen ¥m 6. Jahrh. ed inoltre, specialmente per l'indicate annq dells,
morte di San Saba (532) la dissertazione dello stesso nel Hisiorischer
Jahrbuch 1900, p. 743.-757.

— Pag. 197, Ecgo, 1'iscrizipne enigmatipa dipinta sul mpre del-
1'antico oratorio:

. P- PR R-R-R-R
V V..V. V. V. E.FEF
.S. M. M- M-P- P M- L-
P.-SILEXERISP MAGIS
TERLAVDO TSCPQ.RO

5. S.

La chiave dell’enimma & contenuta nell’ iscrisione leggendana
della Sibilla, sulla quale scrive il Tacuinus. nell’anno 15626, dopo la
prefazione, citato dal Corp. imeer. laf. V, 1, pag. 2 (fra le iscrisioni
false): In areu Romae... Sybilla seulp feci! has litleras, quas posiea
per Bedam declarains suni: PATER PATRIAR ele,

Aggiungiamo qui la descrizione dell’antica chiesa di San Sabe,
nello stato nel quale la trovd sotto Gregorio XIII il dotto Pompeo Ugo-
nio, autore del libro Le sacrs Siafions di Roma. Il testo 1'abbiamo
desunte dal ms. inedito dell'Ugonio conservato nella biblioteca Barbe-
riniana di Roma (XXXI, 46) e contenente diverse raccolte per la
storia delle chiese e dei monumenti di Roma. A fol. 163 si legge:

« Haeo ecclesia in quadam remotiore parte Aventini in exocelso po-
sita. est. Primus ingressus eet.in apertum impluvium (Faério) in cuins
capite porticus extat sex columnis innitens, quarum quatnor ex nu-
midico, due. vero in medio ex lapide sunt porphyretico. Ports sitis



ornata ad cuius bases geminas leones marmorei faras quasdam ore te-
nentes visuntar.

« Ecclesia altitudinis mediocris in tres naves est disposita, quae
septem columnis a dextera et septem a laeva sustinentur, Pavimentam
egregie lapillis diversis coloribus elaboratum apparet. Gradu uno in navi
media in locum seclusum qui Senatorium dicebatur pergitur ubi Ma-
gistratus et primates civitatis considaBant fest pofins chorus canicrum).
Totus locus cum ambonibus hinc inde egregie auro pictisque lapidibus
et exornatus. Inde in sanctiorem cellam, quae Presbyterium dicitur,
nunc chorus, est ascensus (ubi sedes pontificia marmorea cancellato).
Prope confessionem altare quatuor columnis nigrioribus sed perpulchris
enitet, quae ciborium sustinent e marmore & Benone guodam, ut li-
terae indicant, extructum (o donaio?). Tribuna, veteri musaico con-
sampto, picturis recens est a Gregorio XIII exornata. Subter. alare
oella (?) est vacua in quam descenditur, ubi et Relliguiae gqnaedam
his annis repertae sunt, quae cuius sint ignoratur. Nulla enim appa-
rebat inscriptio. Hanc eoclesiam Card. Piccolomineus, Pii II, Nepos,
removavit. Navium minorum in capite unagquaeque suum habet altare.
Extra ecclesiam in porticu est vas (?) marmoreum ingens in quo fe-
runt sepulerum faisse Vespasiani et Titi imperatorum. Haee ecclesia.
quondam per Abbatem, ni fallor, gubernabatur. Summorum Pontifi-
cinm oconcessu, Xenodochio 8. Bpiritus data est. Ab co(?) Pius IV
ad . ... (slleggibile) translatam Cardinali Innocentio de Monte dederat.
Tandem Gregorius XIII, Collegio Germanico in urbe fundato, ei cum
ecclesiae redditusque attribuit, a quibus summa cum diligentia et ni-
tore custoditur. »



