Il Codex Purpureus Rossanensis, patrimonio dell’Unesco,
prima e dopo il restauro

di Gaetano Federico

Il Codex Purpureus Rossanensis e un manoscritto onciale greco,
che risale al V-VI secolo. Deve il nome “Purpureus” alla peculiare
colorazione rossastra delle pagine (in latino purpureus). E custodito nel
Museo Diocesano di Rossano (Cs) e comprende un evangeliario con
i testi di Matteo e di Marco. Contiene una serie di miniature che lo
rendono uno dei pit antichi esemplari di manoscritti miniati del Nuovo
Testamento conservatisi. 1| Codice riporta testi vergati in oro ed
argento ed e impreziosito da 14 miniature, accompagnate in calce
da cartigli descrittivi, che illustrano i momenti piu significativi della vita
e della predicazione di Gesu.

II' Codex Purpureus Rossanensis riveste uno straordinario interesse,
sia dal punto di vista biblico e religioso, che da quello artistico,
paleografico e storico-documentario. Un’opera simbolo di una
regione, la Calabria, che ha mediato e tradotto in sintesi la civilta
greco-orientale e quella latino-occidentale.

L'evangelario appartiene al tipo di produzione libraria color porpora,
cui appartengono anche i Vangeli cosidetti Beratinus’, Sinopensis? ed
il Petropolitanus’.

Descrizione
Il Codex Purpureus Rossanensis, nella lista internazionale dei

1 Manoscritto onciale greco del VI secolo, contenente una copia dei vangeli secon-
do Matteo e secondo Marco. Contiene una serie di miniature che ne fanno uno dei
pit antichi manoscritti miniati del Nuovo Testamento conservatisi. || Codex Beratinus,
assieme ai manoscritti £, N, e O, appartiene al gruppo dei manoscritti onciali purpurei.
Nel 2005 esso e stato inserito dall'UNESCO nel Registro della Memoria del mondo.

2 1l Codex Sinopensis (Gregory-Aland: O o 023; Soden: 21) & un manoscritto oncia-
le in greco datato al VI secolo. Contiene alcune parti del Vangelo secondo Matteo, ed
e scritto su pergamena tinta viola. A questo proposito si consulti Kurt und Barbara Al-
and: Der Text des Neuen Testaments. Einfiihrung in die wissenschaftlichen Ausgaben
sowie in Theorie und Praxis der modernen Textkritik. Stuttgart: Deutsche Bibelgesellschaft
1989, S. 122. Il Codex Sinopensis, assieme ai manoscritti @, N, e 2, appartiene al gruppo
dei manoscritti onciali purpurei.

3 Manoscritto onciale del Nuovo Testamento, datato paleograficamente al IX secolo,
composto da 350 fogli di pergamena di 145 per 105 mm. Il testo e disposto su una
colonna per pagina e 21 linee per colonna. Le lettere onciali sono piccole, con spirito
aspro, spirito dolce e accenti.
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manoscritti rari ecclesiastici, porta il suffisso alfabetico ® e il numero
043. Contiene I'intero Vangelo di Matteo e quasi

tutto quello di Marco, mutilo quest’'ultimo dei vv. 14-20 conclusivi
dell’ultimo capitolo.

La scrittura in cui e vergato il testo dei Vangeli e la maiuscola
biblica: si tratta di forme grafiche che si caratterizzano a partire
dal tardo Il secolo d.C., definendosi in norme precise gia nel |l
e resistendo nelle pratiche librarie fno al IX secolo, sia pure
con differenziazioni interne, geografche e cronologiche. Nel Codice
di Rossano la maiuscola biblica mostra caratteri artificiosi, modulo
monumentale, forte chiaroscuro e orpelli decorativi che ne indicano,
da una parte, la collocazione cronologica tarda, dall’altra la funzione
ideologico-sacrale ad essa sottesa. La scrittura dell’epistola di Eusebio
a Carpiano, presente nel Codex e anch’essa una maiuscola biblica,
ma di struttura gerarchicamente inferiore: mostra, infatti, modulo
piccolo, chiaroscuro moderato, disegno piuttosto sobrio. In funzione
di vera e propria scrittura distintiva e adoperata, invece, la
maiuscola ogivale diritta, nella quale sono state redatte le scritte
relative al repertorio iconografico, gli indici dei capitula, il colofone
del Vangelo di Matteo, i riferimenti ai canoni eusebiani, le indicazioni
di contenuto nei margini superiori, alcune integrazioni, le lettere/cifre
di segnatura dei fascicoli. Si tratta, ancora una volta, di una scrittura
di ascendenza antica, ma definitasi piu di recente, grosso modo nel
V secolo e testimoniata nel mondo bizantino piu a lungo della
maiuscola biblica, fino al secolo XI. Tali scritture si devono ritenere
opera di una stessa mano. Va, infine, segnalata per la didascalia
la maiuscola adoperata a p. 241, nel ritratto di Marco e sul rotolo che
I’evangelista sta scrivendo: si tratta di una maiuscola molto elementare,
semplice e dal carattere tutto artificiale, che non trova riscontro in
manufatti né tardo antichi, né di eta medio e tardobizantina. 'inchiostro
adoperato e aureo per il titolo e le tre righe iniziali della prima pagina di
ciascun vangelo, argenteo per tutto il resto®. Le miniature conservate
nel Codice di Rossano sono quattordici. Di esse, dodici raffigurano
eventi della vita di Cristo, una funge da titolo alle tavole dei canoni
andate perdute, mentre |'ultima e un ritratto di Marco, che occupa l'intera
pagina. Tutte le miniature vennero dipinte su di una pergamena meno
fine di quella usata per il testo dei Vangeli; a essa fu applicata una
tinta purpurea diversa da quella adoperata per le pagine destinate

4 http://www.codexrossanensis.it/pdf/memory-of-the-world-register.pdf, p. 31.



al testo. La pergamena piu spessa forniva una base piu solida ai colori,
mentre la tinta piu opaca impediva alla miniatura dipinta sulla facciata
di un foglio di essere vista rovesciata sull’altra facciata. Il Codice e
strutturato in modo che miniature e testo risultino raggruppati in fogli
distinti.

Origine

Il Codex Purpureus Rossanensis e conservato, da tempo
immemorabile, nella Cattedrale e nell’Arcivescovado dell’antica
e prestigiosa citta bizantina di Rossano. Dal 18 ottobre 1952 &
custodito presso il Museo Diocesano di Arte Sacra®. La sua presenza
fu segnalata per la prima volta in un memoriale del 1705, indirizzato a
Papa Clemente XI®. Viene ricordato in maniera piu esplicita nel 1831,
da Scipione Camporota, canonico della Cattedrale della citta’, che
fornisce ai fogli una prima sistemazione e |"attuale numerazione con
inchiostro nero delle pagine. E segnalato, poi, nel 1846, dallo scrittore
Cesare Malpica in un libro-reportage intitolato “La Toscana, I"Umbria
e la Magna Grecia”®. Viene, quindi, presentato all’attenzione della
cultura europea ed internazionale nel 1880, con l'autorizzazione
dell’arcivescovo Pietro Cilento, da due studiosi tedeschi, Oskar von
Gebhardt e Adolf von Harnach nello scritto, pubblicato in quell’anno
a Lipsia, dal titolo “Evangeliorum Codex Graecus Purpureus
Rossanensis”?, che, tra I’altro, battezza uffcialmente e definitivamente
il prezioso manoscritto di Rossano. Ancora aperta e la questione
della localizzazione e della sua provenienza, oggetto di studi
e di ricerche di notevole valore scientifico ad opera di storici,
paleografi, studiosi d’arte bizantina, neo-testamentari e di filologia
biblica. Inizialmente, prevaleva lipotesi che il Rossanensis fosse
stato realizzato nell’ltalia Meridionale. Secondo pochi studiosi
non andrebbe esclusa |"ipotesi di Rossano, mentre la maggior parte

5 Luicl Renzo, Fascino e Mistero del Codex Purpureus Rossanensis. Ferrari editore 2017,
p. 32.

6 Francesco Russo, Regesto Vaticano per la Calabria, IX (Roma 1986), n. 50547.

7 Il Gradilone riferisce che venne nominato anche esaminatore pro-sinodale: cf. Alfredo
Gradilone, Storia di Rossano, Mit, 1990, p. 858. In un documento presente nell’Archivio
Storico Diocesano del 1846 il Camporota figura come arcidiacono della Cattedrale, mas-
sima dignita del Capitolo (Busta 177, fascicolo 145).

8 Cesare Malpica, La Toscana, 'Umbria e la Magna Grecia, Napoli 1846, pp.313 sg.
9 Oscar von GeeHARDT-ADOLF Harnack, Evangeliorum Codex Graecus Purpureus Rossa-
nensis litteris argenteis sexto ut videtur saeculo scriptus picturisque ornatus. Seine Ent-
deckung, sein Wissenschaftlicher und Kiinstlerischer Werth, Leipzig 1380.
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e concorde nell’individuarne la realizzazione in un centro orientale
e avanzano diverse proposte, tra le quali le pitu accreditate sono
Antiochia (Siria), oppure un centro dell’Asia Minore, come Efeso o
Cappadocia o Costantinopoli, oppure Alessandria d’Egitto’. Quasi tutti i
ricercatori suddetti concordano nel datare il Codice intorno alla meta
del secolo VI. La professoressa Fernanda de Maffei dell’Universita di
Roma sostiene, in una serie di studi e relazioni effettuate tra il 1974
al 1978, che il Rossanensis sia stato realizzato in Cesarea di Palestina e
anticipa alla prima meta del V secolo la datazione. Probabilmente
destinato ad un uso liturgico, perché e facile immaginare che il ricco
committente di quel tempo, lo abbia finanziato nell’ottica di quelle
frequenti donazioni che erano d’uso, per ottenere |'indulgenza delle
pene dell’anima'. Quest'ultimo contributo scientifico, a tutt'oggi, e
una delle proposte piu convincenti. Nel 1974, mons. Ciro Santoro cura
una nuova e pregevole edizione del “Rossanensis”, con riproduzioni
piu fedeli delle miniature, testi informativi e commenti'?, per giungere
nel 1985, all’edizione facsimilare, realizzata dalla Salerno Editrice’® in
collaborazione con |I" Akademische Druck u. Verlagsanstalt di Graz -
Austria, I’Archidiocesi, il Comune di Rossano e sotto I’alto Patronato del
Presidente della Repubblica.

Considerazioni sul Codex, Patrimonio dell’Unesco

I pregi storico-artistico-paleografico-documentari rendono
il manoscritto un wnicum nell’ambito della produzione libraria
ed artistica bizantina. Si tratta di uno dei sette codici miniati orientali
esistential mondo, di cui tre sono redatti in siriaco e quattro in greco.
La compresenza di peculiari e singolari qualita costituisce motivo
di attrazione per esperti, studiosi, per fedeli, turisti e per scolaresche
che, da sempre, inseriscono negli itinerari storico-artistici calabresi
la visita a tale opera. In primis vanno rilevate la vetusta e I'ampiezza del
manufatto, che, probabilmente, e il pit antico e meglio conservato

10 A questo proposito si suggerisce la consultazione di Antonio Domenico Chiarello,
Codex Purpureus, il tesoro di Rossano, Adochia, Il ed. 2016, pp. 15-23.

11 Fernanpa b’ Marrel, |l codice purpureo di Rossano: la sua problematica e alcuni risul-
tati di ricerca, in: Testimonianze cristiane antiche ed altomedievali nella Sibaritide. Atti
del Convegno nazionale tenuto a Corigliano-Rossano I'11-12 marzo 1978, a cura di C.
D’Angela. Istituto di Letteratura Cristiana Antica Universita di Bari, Bari, Adriatica Edi-
trice, 1980 (Vetera Christianorum, Scavi e ricerche, 3), pagg. 122-264.

12 Ciro Santoro, Il Codice Purpureo di Rossano, Chiaravalle Centrale 1974,

13 Codex purpureus rossanensis. Ediz. in facsimile, ed. Salerno 1985, pp. 386.



documento librario e biblico della cristianita. L'occhio del visitatore
e, altresi, colpito dalla particolare e rara colorazione purpurea delle
pagine, prerogativa degli imperatori bizantini. L'opera testimonia una
perfetta sinergia tra fede e scienza, tra religiosita e tecnica raffinata, che
si manifesta sia nella scrittura sia nelle illustrazioni, una sintesi degli
ideali platonici e greco-bizantini del “Bello”, del “Vero”, del “Buono”.
Il Codex, si profila, nel contempo, come un documento ricco di un
profondo pathos, nel quale si interseca una palpabile tensione
spirituale. Le caratteristiche evidenziate e la sua inestimabile
unicita consentono di definirlo il capolavoro assoluto della
produzione libraria ed artistica bizantina.

Autenticita

Le vicende per cui il Codex Purpureus Rossanensis sia giunto
dall’Oriente in Occidente, e, nello specifico in Calabria, sono
poco chiare. L'ipotesi piu plausibile e che il prezioso manoscritto sia
stato portato a Rossano da monaci iconoduli, intorno alla prima meta del
secolo VIII, all’epoca delle cruente persecuzioni iconoclastiche'. Una
di queste comunita arrivo a Rossano, la citta piu bizantina della
Calabria e dell’ltalia per oltre mille anni (dal 540 al 1460), definita
per questo “Rossano la Bizantina”. Essa era una citta-fortezza sicura
ed inespugnabile, un centro politico- amministrativo importantissimo,
tanto che, nel corso del secolo X, divento la capitale della dominazione
bizantina in Italia. Inoltre il Rossanensis avrebbe potuto infuenzare
I"attivita scrittoria testimoniata a partire dal IX-X secolo a Rossano: vi
sono manoscritti greci sia in maiuscola che in minuscola, adesso sparsi
per il mondo, i quali sembrano essere stati scritti in loco tra |
secoli IX-X. La presenza di alcuni manoscritti che potevano trovarsi in
Calabria, venuti al pari del Codex Purpureus dall’Oriente, forse anch’essi
custoditi a Rossano, tra cui alcuni fogli di un Codice di Cassio Dione
del V secolo', Vat. Gr. 1288, possono essere stati fonte diispirazione
per i monaci amanuensi, che proprio a Rossano avrebbero continuato
Iattivita di trascrizione dei testi sacri. L'attivita scrittoria, di cui anche
il Santo Patrono della cittadina di Rossano, San Nilo, era attivo fautore,
assieme alla presenza, sempre a Rossano, dell’abbazia di Santa Maria
del Patir, ove si produssero, si lessero e si conservarono manoscritti

14 Gaetano Feoerico, Matteo Saraceno da frate minore osservante ad arcivescovo di Ros-
sano (1460-1481), editoriale progetto 2000, 2017, p. 90.
15 Cod. Vat. Gr. 1288: Cassio Dione codice pergamenaceo (V s. d.C.)
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a partire dal XI secolo'®, inducono a ipotizzare che i manoscritti greci,
tra cui il Codex Purpureus, provenienti dall’Oriente, abbiano ispirato
e fornito ai monaci amanuensi presenti ed attivi a Rossano modelli da
emulare.

Rilevanza mondiale e unicita del Codex

Il Codex Purpureus Rossanensis, oltre all’antichita
e all’indiscussa wunicita, possiede come elemento di
peculiarita I'opulenza delle miniature presentate in una continuita
esclusivamente visuale: esso presenta i resti di un indipendente
ciclo di miniature relative alla vita di Cristo, il pit antico rimasto in un
manoscritto greco.

Il Rossanensis e la piu preziosa opera custodita in Calabria e
documenta il legame con la cultura greco-bizantina, trasferitasi
da Oriente ad Occidente, trasformando il Sud ltalia nel fulcro della
continuita culturale italo-greca. Il prezioso evangelario non e una
testimonianza isolata di arte bizantina a Rossano: questa, infatti, e
presente in numerosi altri monumenti. Si citano a titolo esemplificativo
I"architettura degli oratori di S. Marco, della Panaghia, del Pilerio,
I'effigie della Madonna dell’Achiropita, custodita nella Cattedrale, il
celeberrimo monastero della Nuova Odigitria o del Patir o Patirion,
I’architettura ipogea e rupestre delle grotte monastiche e, infine,
la struttura medioevale stessa del centro storico.

Epoca

Il Codice di Rossano non & provvisto di elementi utili a stabilire
una precisa cronologia dell’opera. Pertanto la datazione resta affidata
alle sue caratteristiche. Lo stile monumentale e ieratico non
consente di attribuire la datazione a prima dell’lV secolo inoltrato.
Allo stesso modo l'alto livello artigianale del manoscritto non
permette di ipotizzare una data posteriore al VI-VII secolo, in quanto la
produzione libraria successiva a quest’epoca, fno all’anno 800 circa,
si mostra scarsa e di qualita per lo piu mediocre. 'utilizzo delle due
scritture, maiuscola biblica e maiuscola ogivale, induce a indicare il
VI secolo come data piu probabile.

16 ALrrReDO GRADILONE, Storia di Rossano, ed. Mit Cosenza 1990, pp. 125-129.



Forma e stile

Il Codex Purpureus Rossanensis con i suoi 188 fogli, in pergamena
sottilissima di agnello, pari a 376 pagine, e |'esempio piu cospicuo
e piu rappresentativo del genere.

Il formato attuale del manoscritto misura mm. 300x250; lo specchio
scrittorio e di mm 215x215 ca. | fogli sono in pergamena accuratamente
lavorata, tinta di colore purpureo, con discromie che talvolta si possono
ritenere originarie, ma in piu casi dovute a fattori diversi, soprattutto
umidita. Il manoscritto e formato di regola da quinioni, cioe
fascicoli di 10 fogli, iniziati con lato carne, disposti secondo la legge di
Gregory (carne contro carne e pelo contro pelo) e segnati nell’angolo
inferiore interno sul recto del primo foglio. Restano escluse da questa
struttura le pp. 1-18, che sono parti introduttive, e le pp. 239-242,
contenenti, a p. 241, il ritratto di Marco. La tipologia e il sistema di
numerazione dei fascicoli sono tipici della tarda antichita; essi si ritrovano
in alcuni manufatti, come nel cosiddetto Discordie di Vienna prodotto
nel 512 circa.

Le colonne di scrittura misurano ciascuna mm 215x90 ca. con spazio
intercolonnare di mm 35 ca. e contengono 20 righe.

Integrita e gestione del Codex

I Codex Purpureus Rossanensis, riconosciuto nel 2015
dall’'Unesco come Patrimonio dell’Umanita, e stato affidato nel 2012
all’lstituto Centrale per il Restauro e la Conservazione del Patrimonio
Archivistico e librario del Ministero dei Beni Culturali'”, affinché
venissero eseguite approfondite analisi biologiche, chimiche, fisiche,
tecnologiche e tutte le necessarie cure per il suo restauro e la sua
conservazione. || lavoro degli studiosi ha fornito, altresi, significative
risposte sulla storia e sull’esecuzione del volume, oltre a dettare
importanti indicazioni generali sulla fattura e lettura dei codici di analoga
provenienza e periodo storico. Nei tre anni di studio e indagini sul Codex
si e giunti ad una “rilettura” importante del codice stesso'®.

Il Codex Purpureus Rossanensis, contiene 13 miniature sulla vita
di Cristo, una miniatura dei quattro Evangelisti, parte della Lettera di
Eusebio a Carpiano racchiusa in una decorazione aurea, la miniatura

17 www.avvenire.it/agora/pagine/diocesi-rossano-cariati%20-codex- di sabato 2 luglio
2016.

18 ARCIDIOCESI DI ROSSANO-CARIATI MUSEO DIOCESANO E DEL CODEX, Codex
Purpureus Rossanensis 2012/2016 1l Restauro — p. 2.
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di Marco evangelista con la Sofia ed e scritto a caratteri onciali in
oro e argento e, occasionalmente, con inchiostri neri.

Le pagine miniate del Codex (nell’ordine in cui appaiono nell’attuale
rilegatura)

n. 1 Resurrezione di Lazzaro: raffigura Gesu Cristo, con la mano
destra benedicente, nell’atto di pronunciare |'ordine: “Lazzaro, alzati e
cammina”. Dietro la figura di Gesu si scorge il gruppo degli apostoli
guidati da Pietro e da Andrea, mentre davanti a lui si distinguono
le figure di Maria e Marta prone nel centro della composizione, con
la schiena rivolta al sepolcro, ancora ignare della resurrezione del
fratello Lazzaro. Due giovani, posti tra le due donne e la caverna, si
fanno interpreti del dolore delle due sorelle e del loro imminente
stupore. Al fianco del resuscitato appare un giovane coperto fin sopra il
naso da una veste rosa, che sembra condurre fuori dal sepolcro Lazzaro
avvolto tra le face di un lenzuolo bianco. Nella miniatura vengono
ritratte due scene del miracolo: quella in cui Gesu viene pregato per
la guarigione di Lazzaro e quella in cui il miracolo e compiuto.
La miniatura & la piu antica versione a noi nota di unafamosa e
originale composizione che ha lasciato la sua impronta nella pittura
medievale sia bizantina sia occidentale.

n. 2 lingresso di Gesu in Gerusalemme: nella miniatura Cristo
entra da sinistra seduto su di un asino, seguito da due apostoli che
discutono. Davanti a lui due giovani stendono un panno davanti
all’animale. Dietro di loro si scorge un gruppo di uomini con in mano
dei rami di palma, mentre quattro bambini escono fuori dalle mura della
citta. Questa viene raffigurata con mura alte e con tetti di vario colore,
sopra i quali si intravedono altre persone che agitano anch’essi rami
di palma. Piu lontano una cupola, coperta di tegole blu dietro tetti
spioventi coperte di tegole rosse, da l'impressione di una grande
citta, le cui mura sono presentate in una prospettiva rudimentale e
colorata.

n. 3 Colloquio con i sacerdoti nel tempio; purificazione del
tempio: i particolari della scena sono tratti, quasi tutti, dal secondo
capitolo del Vangelo di Giovanni. Il tempio viene raffigurato a sinistra
in modo abbastanza schematico: un edificio dal tetto spiovente
con tegole azzurre, frontone d'oro e tende rosse decorate appese



all'ingresso. Nel cortile munito di colonne ha luogo il colloguio
tra Gesu, raffigurato con aureola e tunica auree, e i sacerdoti del
tempio. Cristo, rappresentato tra le due colonne nere, tiene nella
mano destra una frusta. Questo atteggiamento fa pensare che si sia
appena girato per affrontare i sacerdoti dopo aver cacciato i mercanti
dal tempio. A destra sono presenti uomini e animali in fuga.
La loro wuscita e caratterizzata da un’azione veloce e violenta; il
cambiavalute ha afferrato cosi in fretta la sua tavola da far cadere
monete e pallottoliere; un giovane tira con forza una capra testarda;
un uccello e scappato da una porta di una gabbia aperta; due pecore
e due buoi scappano verso destra. La miniatura raffigura due scene:
la prima in cui Cristo ha cacciato i mercanti dal tempio, l'altra in cui,
immediatamente dopo, discute con i sacerdoti.

n. 4 La parabola delle dieci vergini: I'unica fonte di questa parabola
e il Vangelo di Matteo. Una porta a pannelli divide la scena a meta:
a sinistra si identificano le cinque vergini stolte. Esse, vestite in abiti
colorati con torce spente in mano, incedono dietro la prima, vestita di
nero, che bussa alla porta chiusa. Nella scena di destra le cinque
vergini sagge, abbigliate di bianco, ognuna con una torcia accesa in
mano, sono raffigurate di fronte ad alberi da frutto, sulla riva dei quattro
fiumi del paradiso. Davanti a loro Cristo che, dall’altro lato della porta
chiusa, rifiuta di far entrare le cinque vergini stolte. Nella miniatura
I"artista ha contrapposto fiamme forti a fiamme deboli sui lati opposti di
una porta chiusa. La parabola e I'emblema del giudizio finale.

n. 5 Lultima cena e lavanda dei piedi: Cristo e i dodici apostoli
sono disposti attorno ad una tavola semicircolare, al centro della
quale si distingue una coppa d'oro. Il sesto apostolo da sinistra vi
intinge il pane, mentre Cristo alza la mano come se volesse parlare.
La miniatura illustra 'azione descritta da Marco, 26- 23: “Colui che
intinge la mano nel piatto con me, mi tradira”. Pietro e identificato
nella prima figura a destra, mentre Andrea e il terzo a sinistra.
L'episodio e commentato dal versetto riportato in alto, in greco, “In verita
vi dico che uno di voi mi tradira” (Marco, 26 -21). Nella scena di destra,
e proposta la lavanda dei piedi, nel momento in cui Cristo si china a
lavare i piedi a Pietro; il versetto greco riportato recita: “Egli (Pietro) gli
dice: tu non laverai i miei piedi.” (Giovanni 13, 8).
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n. 6 e 7 Comunione degli Apostoli (Questa scena occupa due pagine
del Codice): sulla sinistra sei apostoli si muovono in modo sequenziale
per ricevere il pane da Cristo. | due apostoli piu vicini a Cristo vengono
raffigurati, uno chino a ricevere il pane, I'altro con le braccia alzate in
segno di ringraziamento. L'autore li rappresenta uno a fianco all’altro
e, con uno spostamento dei soli busti delle figure, lascia immaginare il
movimento dello stesso personaggio, cosi come gli altri quattro apostoli
dietro di loro riproducono l'avanzamento dello stesso soggetto. Sulle
figure sono riportate le parole dell’istituzione Eucaristica: “Prese
il pane, profferite le parole di ringraziamento, Egli lo diede loro
dicendo: -Questo e il mio corpo-” Sulla pagina destra, altri sei
apostoli incedono da sinistra verso destra per ricevere il vino. Sui loro
capi si legge: “Presa la coppa, proftferite le parole di ringraziamento, Egli
la diede loro dicendo:- Questo e il mio sangue-.”

n. 8 Cristo nel Getsemani: nella miniatura Gesu Cristo viene
raffigurato in un paesaggio costituito da un suolo roccioso del
Getsemani, in cui si scorge un orizzonte nero che rappresenta
I'oscurita della notte, al di sopra del quale si intravede una striscia
azzurra con stelle e luna crescente. Un ampio intervallo e una roccia
elevata separano il Cristo di destra, prono in preghiera, dal Cristo di
sinistra, colto nell’atto di svegliare gli apostoli, le cui figure sono
quasi del tutto indecifrabili a causa dell’usura della pergamena. Il
vuoto, al centro della miniatura, ritrae la lontananza di Cristo che lascia
Pietro, Giacomo e Giovanni per preparare da solo, allo stesso tempo
essa esprime anche o stato di cupa angoscia prima dell’arresto. Si tratta
della prima raffigurazione di una scena notturna nell’arte cristiana.

n. 9 Titolo a piena pagina delle tavole dei canoni: la pagina contiene
una miniatura, in cui viene raffigurata la fascia ornamentale circolare
delineata, sia all'interno sia all’esterno, da una cornice aurea che
si interseca lungo le direttrici del diametro orizzontale e verticale,
dando luogo a quattro tondi collocati nella suddetta fascia ornamentale.
In ciascuno di questi e dipinta la mezza figura di un evangelista ritratto
su un fondo azzurro. | ritratti dei quattro evangelisti non hanno
caratterizzazioni individuali, per cui Matteo e identificabile grazie al
nome inciso in alto, gli altri invece sono identificabili grazie alle
iniziali: Marco a sinistra, Luca a destra e Giovanni in basso. Ognuno
di essi si connota per la presenza dell’aureola, della copertina del libro



dorato e per il singolare gesto di alzare la mano destra. Nello spazio che
intercorre tra un tondo e l'altro si ravvisano dei dischi di colore nero,
arancione, indaco e rosa. Al centro di questa illustrazione compare la
scritta in greco: “Struttura del canone delle concordanze tra i Vangeli”.

n. 10 Lettera di Eusebio a Carpiano: la lettera e scritta su un’unica
colonna, a differenza del testo dei Vangeli scritto su due. Ad essa
fa da cornice un rettangolo dorato con delle decorazioni. La lettera
scritta su questa pagina corrisponde a poco piu della meta. E' quindi
certo che l'altra meta era scritta suun altro foglio, andato perduto. La
lettera poteva essere letta interamente senza voltare pagina. Numerosi
studi hanno ipotizzato che i manoscritti dei Vangeli che, come quello
di Rossano, presentano la lettera su due pagine, riflettono |'archetipo
prodotto a Cesarea da Eusebio all’inizio del IV secolo.

n. 11 La guarigione del Cieco nato: nella miniatura sono dipinte due
scene della guarigione del cieco. Nella prima, a sinistra, Cristo, seguito
da Andrea e da un discepolo piu giovane, incontra il cieco, che chino in
avanti , appoggiato su un lungo bastone sul petto, tocca la mano destra
di Gesu portandola verso i suoi occhi. Nella scena a destra, il cieco si
spinge sull’orlo della vasca per lavarsi il viso e, davanti ad una folla di
persone, il miracolo si compie e gli occhi si aprono.

n. 12 Parabola del buon Samaritano: nella scena troviamo a destra
la raffigurazione di una citta in lontananza, mentre in primo piano e
presente la figura di Cristo che si piega e stende le braccia per aiutare
un uomo nudo e ferito, disteso a terra. Dietro |"'uomo si nota un angelo
che porge una coppa d'oro a Gesu. Nella scena successiva I'uomo
ferito siede su di un asino, difronte all’animale cammina Cristo,
mentre mette delle monete sul palmo della mano di un locandiere.

n. 13 Il processo di Cristo davanti a Pilato, con il rimorso e suicidio
di Giuda: la miniatura, realizzata a piena pagina, illustra, nella meta
superiore, la scena dell’inizio del processo: Gesu Cristo € a sinistra in
piedi, mentre Pilato e seduto al centro sedia; alle sue spalle due giovani
reggono dei bastoni d’oro con placche rettangolari raffiguranti dei
ritratti. Cristo fissa il sacerdote Caifa, mentre il sacerdote Anna, che
compare con capelli e barba nera, formula le accuse. Dalla parte
opposta si trovano cinque uomini immobili che guardano Cristo.
Sotto la scena del processo e riprodotto il pentimento di Giuda. La scena
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di sinistra e focalizzata sull’atto di restituire i trenta denari ai sacerdoti
e sul loro rifiuto. A destra il corpo di Giuda appeso ad un albero
conclude 'episodio

n. 14 La scelta tra Gesu e Barabba: nella meta superiore della
pagina illustrata, Pilato viene raffigurato al centro, seduto nello
stesso tribunale presente nella miniatura del processo a Cristo,
questa volta guarda verso sinistra, verso Barabba. Ai lati del tribunale
una folla di uomini gesticolano, dietro alle loro teste & presente una
curva ascendente di linea blu; a destra una figura in uniforme e
occupata a scrivere su una tavoletta di cera. Nella meta inferiore
della pagina, a sinistra, Cristo e fiancheggiato da due ufficiali, a destra
Barabba si accompagna a due carcerieri. Il carceriere, vestito di rosso,
tiene una fune attorno al collo di Barabba e guarda Pilato, mostrando
di attendere una sua decisione. La decisione rappresenta il momento
cruciale del processo. La folla sembra gridare: “Crocifiggilo” mentre
Pilato sembra dire: “Perché, che male ha fatto?”.

n. 15 Ritratto di San Marco: il ritratto di Marco e l'unica figura
di evangelista rimasta in un

codice greco dei Vangeli, anteriore al X secolo, come fece
notare il paleografo Guglielmo Cavallo (G.Cavallo, Codex Purpureus
Rossanensis, Padova, 1992, p. 31). L'evangelista, seduto, si protende in
avanti con lo sguardo fisso sulla mano destra che si posa su un largo
rotolo aperto sulle ginocchia, che riporta il titolo del suo Vangelo:
«Inizio del Vangelo di Gesu Cristo, figlio di Dio”. Davanti a lui una
figura femminile avvolta in una veste azzurra, probabilmente Sophia
(la Sapienza) sembra dettargli cio che deve scrivere. Le sue lunghe
dita infatti sono puntate verso la mano destra di quest'ultimo. Questa
miniatura non e un semplice ritratto; essa riproduce la concentrazione
mentale dell’evangelista prima di scrivere. La figura di Sophia non e
nella forma accuratamente modellata, piuttosto appare come una
figura evanescente. Poco dettagliata, quasi un’ombra, per far capire
allo spettatore che si tratta di un’immagine mentale che rimane invisibile
all’evangelista. Nella composizione essa invade il posto dello scrittoio e
del leggio, che risultano spostati a sinistra'®.

19 Ibidem, pp. 3-6.



Il restauro e le indagini scientifiche sul Codex

Il restauro e stato effettuato in modo estremamente rispettoso
del volume, per non alterarne ulteriormente le fragilita dovute
all'invecchiamento naturale e a varie vicissitudini. Nonostante in
passato vi sia stata una manomissione dei fogli del codice con I'apporto
di una numerazione del tutto arbitraria, i restauratori hanno scelto di
rilegare nuovamente il codice seguendo 'ordine di numerazione non
originale per non alterare il delicato equilibrio delle pergamene.

Le pergamene sono state trattate utilizzando [l'oricello, un
colorante di origine vegetale. Colorante, evidentemente a
disposizione dell’antico laboratorio che tratto le pergamene.
Tale importante esito si e ottenuto confrontando i risultati ottenuti
su campioni appositamente preparati nel laboratorio di chimica con
quelli forniti dagli originali, analizzati in spettroscopia di riflettanza
con fibre ottiche (FORS). Le analisi di laboratorio hanno permesso
di approfondire le conoscenze sui materiali pittorici impiegati nell’alto
medioevo e forniscono la prima evidenza sperimentale dell’'uso della
lacca di sambuco in un manoscritto cosi antico. La miniatura di Marco
Evangelista con Sofia, che e stata |'unica risparmiata dall’intervento di
restauro effettuato fra il 1917 e il 1919 da Nestore Leoni, ha dato la
possibilita a studiosi di differenti discipline di analizzare la tecnica
di esecuzione e le componenti dei materiali originali della miniatura.
Un risultato di grande rilievo che non e inferiore al fatto che, la stessa
miniatura, di sublime preziosita, appare oggi cosi come quando
fu realizzata. Questo preziosissimo foglio consente di ammirare la
bellezza piu pura del codice a distanza di 16 secoli. Fra il 1917 e
il 1919 il Codice venne restaurato da Nestore Leoni, al tempo famoso
miniaturista®, i cui interventi, sfortunatamente, hanno modificato in
maniera irreversibile l'aspetto delle pagine miniate*'. Alcuni studiosi
ipotizzavano che la miniatura raffigurante I’Evangelista Marco con Sofia
non appartenesse al codice, ma fosse di epoca piu tarda, e databile
intorno al XII secolo®. Questa domanda necessitava di una risposta

20 Nestore Leont (L'Aquila 1862 - Roma 1947), considerato un rinnovatore dell’arte
della miniatura, illustro, fra I"altro, in esemplare unico, la Carta costituzionale degli
Stati Uniti (1901, 13 tavole), i Trionfi del Petrarca (1904 circa), la Costituzione argen-
tina (1910, 5 tavole) e i Sonetti di Shakespeare (1916, 190 pagine miniate); notevole
anche la Vita Nova di Dante (1920-21, frontespizio e iniziali).

21 Luicl Renzo, Fascino e mistero... cit., p. 29. Francesco Orestano, Il libro eterno
nell’arte di Nestore Leoni, Roma 1937.

22 Franco Emiio Caruno, Il Codex Purpureus Rossanensis patrimonio dell’Unesco nella
bibliografia, Imago Artis Edizioni 2017, p. 159.
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scientifica piu che attendibile, al fine di rigettare l'ipotesi della non
appartenenza della miniatura al Rossanensis. | risultati confermano
che la miniatura e parte del Codice, e non solo, essa rappresenta
un esempio meraviglioso e unico del suo tempo. Tutti i risultati delle
indagini hanno dimostrato che nell’intero codice e stata usata la stessa
tavolozza pittorica. Inoltre, I’assenza nel manoscritto di ogni tipo di
preparazione delle miniature conferma |'origine Bizantina del codice®.
Una tavolozza pittorica, composta da molti colori (bianco, nero,
rosso, arancio, giallo, verde, blu, indaco, viola, rosa, malva, oro), &
stata usata nel prezioso manoscritto, dal bianco al nero, passando per
ogni possibile tonalita. Inoltre, I'oro puro e l'argento sono stati
utilizzati per la scrittura dei Vangeli, cosi come e stato utilizzato
inchiostro nero per i titoli. Alcune parti sbiadite dei testi in argento, in
epoca sconosciuta, sono state sovrascritte con inchiostro nero.

Le pergamene del Codex Purpureus Rossanensis

Tutti i fogli del Codex sono di provenienza ovina, i follicoli di
piccole dimensioni, I’elasticita e la solidita del tessuto fibroso riportano
a esemplari giovani della specie, ma non da latte. In una pergamena
intera si possono riconoscere il collo, il dorso, lo scalfo, i fianchi,
la culatta. Le pergamene sono, perlopit molto sottili e lavorate in
modo da realizzare una notevole

uniformita della superficie scrittoria su entrambi i lati. Non sono
note le ricette di preparazione delle pergamene al tempo, le
ricette  conosciute risalgono a secoli dopo, ma grazie alle
analisi realizzate sul Rossanensis si possono confermare i seguenti
passaggi: essiccazione della pelle con salatura, per la conservazione,
rinverdimento e trattamento con calce per depilare ed allontanare tutte
le componenti non fibrose presenti nel tessuto, ed infine tensionamento
su telaio in legno per allineare le fibre di collagene e permettere che
queste, disponendosi parallelamente alla superficie, si fissino in
quello stato e conferiscano alla pergamena le caratteristiche che ne
fanno un materiale unico, per resistenza, flessibilita, durevolezza e
capacita di accogliere la scrittura. Il tessuto dermico e composto di due
strati: lo strato papillare nel quale affondano i follicoli piliferi circondati
dalle strutture annesse, e per questa ragione e chiamato lato pelo, e
lo strato reticolare, costituito principalmente da fibre di collagene in

23 http:/Awww.osservatoreromano.va/it/news/il-rossanense-torna-casa del 2 luglio 2016,
articolo di Silvia Guidi.



assetto piu compatto e chiamato lato carne. Tenendo conto di tutte le
informazioni risultanti dagli studi sulle pergamene si puo attribuire al
Codex un formato pari a 320 x 270 mm. Dunque il codice ha subito
rimaneggiamenti negli anni anche per cio che concerne la sua misura
originale.

Il Codex dopo il restauro presso I'ICRPAL

Attualmente |'opera, pur non avendo un biodeterioramento
in atto, presenta pero caratteri di grave fragilita e per questo motivo la
sua conservazione deve tenere conto di adeguate condizioni
termo-igrometriche e di illuminamento, nonché di un alloggiamento
protetto oltre che di una manipolazione controllata effettuata solo con
I"utilizzo di idonei dispositivi di protezione individuale. La fragilita
odierna del codice e dovuta all'invecchiamento naturale, a varie
vicissitudini, ad un probabile incendio nel luogo di conservazione
in tempi passati e all’invasivo restauro sulle pagine miniate realizzato
negli anni 20 del secolo scorso da Nestore Leoni, come in precedenza
abbiamo affermato. Nel periodo in cui il codice e stato in Istituto, si e
insistentemente riproposta una domanda che e rimasta ancora sospesa:

cosa successe fra il 1898 e il 1917 che ridusse il Rossanensis
in condizioni tali da dover essere sottoposto alle cure di Leoni? Gia le
immagini che riproducevano il codice prima dell'intervento di

Leoni mostravano una situazione generale piuttosto compromessa,
ma nel 1917 qualcosa deve aver indotto la Direzione Generale per le
Antichita e Belle Arti a non differire oltre l'intervento. Un evento di
particolare rilevanza che potrebbe aver in qualche modo coinvolto il
codice e lo spaventoso terremoto e maremoto siculo-calabro del 1908,
annoverato fra le sciagure naturali piu gravi del secolo scorso, ma il
collegamento tra questo sisma e il codice non risulta documentato. Un
altro disastro analogo, d’altronde, aveva colpito la cittadina di Rossano
Calabro il 25 aprile 1836, distruggendo la facciata e "abside della sua
Cattedrale, dove era custodito il prezioso Evangelario e, certamente,
questo episodio deve aver avuto qualche conseguenza sul codice,
sebbene anche questa volta non vi sia nessun riscontro documentale.
Bisogna comunque riferire che nel 1904, quando il manoscritto era
ormai noto agli studiosi, venne esposto alla Mostra di arte bizantina
organizzata a Grottaferrata (Roma)**. L'evento era finalizzato a celebrare
il IX centenario della morte di san Nilo, nativo di Rossano, fondatore

24 Luici Renzo, cit., pp.26-27.
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col discepolo san Bartolomeo, anch’egli di Rossano, dell’lomonima
abbazia greca. Inoltre nel 1907 lo storico dell’arte Antonio Munoz ne
cura una serie di cromolitografie” Puo darsi che data la circostanza
nacque l'urgenza di provvedere al suo restauro, poi avvenuto fra il
1917 e il 1919, come gia in precedenza abbiamo riportato.

D’altronde, se si osservano le immagini a luce radente, in bianco e
nero, di Arthur Haseloff’* colpiscono subito le numerose e gravi
ondulazioni, pieghe, deformazioni, colori shiaditi delle miniature
e la contrazione della pergamena, (oltre ai danni meccanici
parzialmente riparati per evitare il distacco e la perdita di frammenti),
che fanno pensare a un contiguita con umidita e/o con fonti di calore.
Leoni fu chiamato in soccorso del codice perché esso versava in
condizioni critiche tali da decidere di intervenire adoperando due
differenti metodi: apposizione di uno strato di gelatina animale steso
su entrambe le facce delle carte miniate; apposizione del velo di seta
(crépeline) applicato con gelatina, sulle ultime 15 carte corrose
dalla degradazione dell’inchiostro d’argento.

La legatura originaria del Codex

Si puo ipotizzare che la prima legatura fosse su assi lignee
piuttosto squadrate, senza unghiatura, con una coperta di cuoio o
pelle allumata o tessuto serico, quasi certamente decorata (a sbhalzo,
con pietre preziose, cammei o lamine d’argento o placche eburnee) e
con probabile presenza di fermagli di chiusura sul taglio davanti. La
cucitura dei fascicoli, che si immaginano grecati, doveva essere stata
realizzata senza supporti, a catenelle, unita alle assi attraverso apposite
scanalature e probabile presenza di capitelli (magari di tipo bizantino).
Tale ricostruzione e, ovviamente, solo un’ipotesi e si basa sulle
caratteristiche generali di codici dell’area di produzione del Rossano?.
La legatura che Nestore Leoni dichiara di realizzare nel 1919 su assi

25 1907, Antonio Mufoz, Il Codice purpureo di Rossano e il frammento Sinopense,
Roma 1907

26 1898, Arthur Haseloff, Codex purpureus Rossanensis: die Miniaturen der griechischen
Evangelien Handschrift in Rossano, Berlin - Leipzig 1898. Nel 1898 L' Evangeliorum
codex graecus purpureus Rossanensis viene posto all’attenzione dei piu dallo storico
olandese Arthur Haseloff. Grazie ad Haseloff esiste una documentazione fotografica dei
primi del Novecento, conservata presso I'lstituto Centrale per il Catalogo e la Documen-
tazione, ICCD, che documenta su lastra fotografica di vetro le pagine e in particolare le
miniature, evidenziandone lo stato di conservazione.

27 ARCIDIOCESI DI ROSSANO-CARIATI MUSEO DIOCESANO E DEL CODEX, Codex
Purpureus Rossanensis 2012/2016 Il Restauro — pag. 10.



di cedro del Libano e marocchino, della quale non resta alcuna
testimonianza fotografica e la cui descrizione differisce in modo
sostanziale dalla legatura con la quale il codice e giunto in Istituto, su
assi lucidate di cipresso, mezzo cuoio marrone chiaro con decorazioni
a secco, cucitura su tre doppi nervi in spago e capitelli doppi bicolore
giallo e blu non ancorati alle assi. Essa e stata descritta da Guerriera
Guerrieri gia nel 1950 e sembra voler scimmiottare una legatura del
XV secolo, senza avere pero la totalita degli elementi che avrebbero
dovuto caratterizzarla. Tale legatura potrebbe essere stata realizzata
in occasione della Mostra Bibliografica per la Storia della Chiesa in
Campania e Calabria che fu inaugurata a Roma il 19 marzo 1950%.
La medesima descrizione della legatura venne ripetuta fedelmente in
occasione di altre due mostre alle quali il codice fu prestato: quella dei
lesori artistici del Medioevo in Italia (Parigi 1952)*° e la Mostra storica
nazionale della Miniatura (Roma 1953)%°. Scorrendo il microfilm del
codice (1953), d'altronde, si evince con chiarezza che a quell’epoca la
legatura era gia quella attuale.

La nuova legatura realizzata presso I'lstituto

Tra i compiti svolti dall’lstituto vi era anche quello di progettare un
tipo di legatura costruita “su misura” per il codice, secondo i criteri
conservativi pit adatti. Dopo un periodo di riflessione, i restauratori
hanno deciso di separare il corpo del libro dalla legatura - attribuita
agli anni ‘50 - che risultava non idonea alla migliore conservazione del
codice. Legatura che, a causa dell’assenza di ancoraggio dei capitelli
alle assi e il fatto che essi erano stati cuciti senza passare nel centro dei
bifoli interni, non assolveva al compito di contribuire alla stabilita
strutturale del volume, ma era stata concepita per il solo abbellimento
(di dubbio gusto) del manufatto. In secondo luogo, il volume aveva
subito un deformante e asimmetrico “attondamento” del dorso
dei fascicoli eseguito con un mazzuolo. Un’alterazione della forma
del codice assai difficile da correggere e profondamente sbagliata
soprattutto quando viene applicata su volumi membranacei, perché

28 Guerricra GUERRIr! a cura di, Mostra bibliografica per la Storia della Chiesa in Campa-
nia e in Calabria. Anno Santo 1950, Biblioteca Nazionale, 1950.

29 ©Ministero dei beni e delle attivita culturali e del turismo -Bollettino d’Arte, IV Serie
1952 Fascicolo IV (ottobre-dicembre) p. 368. Cf. anche www.bollettinodarte.benicul-
turali.it’.../1469184372196_13_-_Lavagnini_365.pdf.

30 Mostra storica nazionale della miniatura : Palazzo di Venezia, Roma : catalogo Fi-
renze : Sansoni, 1953.
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ne condiziona in senso negativo |'apertura e, di conseguenza, la
consultazione. Il codice, durante la sua travagliata storia, ha avuto piu
cuciture cio e palese osservando i fori all’interno dei bifogli, quattro
stazioni di entrata risarcite, a fronte delle tre presenti sull’ultima cucitura,
eseguita su 3 doppi nervi, constatazione che conferma la presenza
di differenti legature succedutesi sul volume.
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Conclusione

Alla luce di quanto affermato siamo consapevoli di trovarci di fronte ad
un documento di valore inestimabile, che, tra I'altro, conferma la storica
funzione di ponte tra Oriente ed Occidente della Calabria. In aggiunta
c'e da riportare un Memoriale del 1705, conservato nell’Archivio
Vaticano fatto pervenire al papa dal clero di Rossano in polemica con
I’Arcivescovo Andrea Adeodati, in cui si dice: “Beatissimo Padre. Il Clero
e Publico della Citta di Rossano prostrati a’ piedi della S.V. le fanno
sapere, come nella Chiesa Metropolitana di detta Citta, quale prima
officiava sotto il rito greco, e poi da piu secoli in qua fu introdotto il rito
Latino; e perché si ritrovano quantita di libri greci con lettere e figure
dorate e miniate, formate sopra fogli di corteccia d’alberi, quali libri si
teneano in gran stima per l'antichita e singolarita”. Cos’altro possono
essere questi “libri greci con lettere e figure dorate e miniate” se non il
Codex Purpureus? Inoltre, denunciano proprio lI"Arcivescovo di essere
“nemico dell’antichita” e di avere “fatto sotterrare i suddetti libri sotto
il pavimento della sacristia e proprio sotto il lavabo dei sacerdoti, senza
curarsi del danno, che faceva a detta chiesa e citta, col privarli di cose
cosi memorabili”. Ed, infine, “ricorrono” perché il Santo Padre possa
apportare “opportuno rimedio” alla gravissima vicenda. L'arcivescovo,
con la nota dell’11 ottobre dello stesso anno al cardinale Paolucci,
segretario di stato della Santa Sede, respinge tutti i gravi addebiti®?.
S'ignora sia l'esito della controversia sia i risvolti tuttora oscuri della
stessa. Siamo certi che il Codex avra ancora tanto da dire agli studiosi,
come ai semplici estimatori.

32 1l documento & conservato nell’Archivio Vaticano, & stato segnalato da P. Francesco
Russo nel suo “Regesto Vaticano per la Calabria” vol. IX, reg. n. 50547, pag. 443, ed e
stato studiato e divulgato da Luigi Renzo sulla terza pagina de “La Gazzetta del Sud” e
nel suo libro “Sprazzi di Calabria. Societa, storia e cultura” del 1994, pp. 25-32).



