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razie alle analisi svolte negli ultimi decenni da vari studiosi, ¢ andata

definendosi con sempre maggiore chiarezza, I’individuazione delle

aree geografiche implicate nell’ampio fenomeno della pittura neo-
bizantina. Le ricerche degli esperti greci ed i fruttuosi accertamenti archivi-
stici, hanno permesso di definire il formarsi di una vera scuola nell’isola di
Creta dove varie citta furono interessate ad una notevole produttivita artisti-
ca. La scuola affonda le sue radici nel XIV secolo e si caratterizza per una
speciale apertura verso vicende occidentali, particolarmente veneziane per
via di una veicolazione spinta dalla Serenissima, nei cui domini Creta rap-
presentd un cardine culturale. In Calabria il fenomeno fu precoce ma, fino a
tempi abbastanza recenti, € stato ignorato e quasi tutte le icone neo-bizantine
sono state inesattamente ritenute medievali. All’Arcivescovo Giovan Battista
De Lagni si deve I’icona di piu alta qualita del gruppo che si pud definire
italo-cretese, di scuola veneziana, raffigurante una drammatica Pieta, opera
di Andreas Pavias, come si puo leggere nell’iscrizione posta in basso, accan-
to agli stemmi del sopracitato Arcivescovo che resse la Chiesa rossanese dal
1493 al 1505. La tavola ora conservata nel Museo Diocesano, proviene dalla
Cattedrale dove era sistemata fin dal tempo del suo arrivo a Rossano. Non
si puo stabilire con certezza se 1’opera sia stata acquistata 0 commissionata
dall’ Arcivescovo. Secondo Giorgio Leone si tratta di acquisto “come si puo
dedurre dalla diversita di stile dell 'esecuzione degli stemmi vescovili apposti
successivamente ai lati della banda inferiore recante la firma . La maturita
pittorica di Andreas Pavias, fa notare la prof.ssa Maria Pia Di Dario Guida,
coincide con il vescovato del De Lagni e indicando una datazione “sullo scor-
cio del secolo XV o agli inizi del XVI”, lascia spazio per supporre una con-



comitanza tra il tempo della realizzazione della tavola e quello dell’acquisto.
Sempre la studiosa riferisce le parole di un dotto locale (De Rosis) il quale
sostiene cha il Vescovo “fa venire da Venezia la dipinta sopra legno immagi-
ne della Beata Vergine della Pieta”. La scena della “Pieta”, pur non trovando
riscontro nelle narrazioni evangeliche né eventualmente sui testi apocrifi che
narrano le vicende della vita di Cristo, rappresenta nelle storie della Passio-
ne, un momento immediatamente successivo alla deposizione dalla Croce.
quando cio la Vergine, le pie donne, i discepoli, prima di rinchiudere il corpe
del Redentore nella tomba, lo piangono. La particolare composizione dellz
Madonna che tiene in grembo Cristo morto, avrebbe avuto origine, secondo 1!
Pinder nel secolo XIV in Germania. Nel corso del Trecento si diffuse nell’Eu-
ropa centrale di lingua tedesca, un nuovo soggetto iconografico, noto con !
nome di Vesperbild. La parola significa letteralmente immagine del tramonto.
o del Vespro, € sta ad indicare una serie di piccole sculture in legno dipinto. in
gesso o in terracotta, che rappresentano la Madonna seduta che sostiene sullz
proprie gambe il corpo esanime ¢ irrigidito di Gesu, morto la sera del Venerd:
Santo. Questo schema iconografico non fu che una riduzione delle scene pit:
complesse del Pianto sul Cristo morto a cui I’arte italiana, da Giotto in poi.
aveva dato uno sviluppo grandissimo, secondando non soltanto il misticisme
¢ la poesia dei secoli XIII e XIV, ma la stessa usanza di “far corrotto” sui ca-
daveri. A tal proposito ¢ il caso di ricordare lo Stabat Mater - la preghiera «
piu precisamente la sequenza cattolica del XIII secolo -, attribuito a Jacopone
da Todi. Pertanto Andreas Pavias, secondo la tradizione iconografica medie-
vale condivisa dagli artisti del primo Rinascimento, rappresenta il corpo
Cristo rigido con le gambe legnose posate ad un angolo retto, con le bracciz
scheletriche, con il volto livido e il torace segnato nell’addome da grandi tras _
lineari, secondo gli schemi medioevali evoluti verso una ricerca anatomics ,
schematizzata e non plasticamente realista. Cosi nella tavola sono compre- '
senti elementi bizantini evidenziati anche dal fondo oro che inferiormen:=
mostra la rappresentazione di un paesaggio con rocce scabre e alberi spinos:
significative citazioni giottesche, come i due angeli ai lati del volto della Ver-
gine che disperati si strappano i capelli e le vesti, al pari di quelli dipinti dz'
maestro fiorentino nella Cappella degli Scrovegni a Padova, ma che qui ma-
strano esili ali secondo un modello fiammingo. Questo dipinto di Rossano. &
elegante foggia bizantina in ogni particolare, ¢ un notevole documento del'=
Pieta sullo scorcio del secolo XV. Nel tempo e nello spazio, la pittura bizas-
tina, pur modificandosi, conserva ancora in questa tavola — ripetuti mode!"




quali I’espressione facciale della Madonna, il cui soggolo ¢ un elemento in
uso nella pittura veneta bizantina, la posa di Cristo, adagiato sulle ginocchia
della Vergine avvolte nel panneggio della veste blu e del manto rosso, il tono
cromatico delle carni - quei concetti irrealistici che prevalgono nel medioevo.
Le figure create nel tipico gruppo piramidale - lo stesso usato anche da Mi-
chelangelo nella Pieta giovanile di San Pietro -, occupano un arco di tempo
dal passato al futuro, che esclude il momento del presente, della realta del
fatto. La composizione ¢ chiusa e sembra tendere verso 1’alto, quasi a indica-
re che tutto cio rientra in un concetto divino che trascende il dolore, la pieta
umana. Le immagini sono concepite in una dimensione che ¢ al di la dello
spazio ¢ il fondo d’oro nella parte superiore, segnato da brevi iscrizioni, misto
di lettere latine e greche: MT-DI-IHS, riferendosi alla Madre e al Figlio, fa
vivere in una irrealta ultraterrena il pietoso gruppo, nella dolente spiritualita
del mito cristiano. La precisa volonta di coinvolgere lo spettatore nella scena
raffigurata, trova riscontro nei dettami della Devotio moderna, un movimento
religioso volto alla interiorizzazione della vita spirituale: il testo principale
della Devotio moderna, dal titolo De imitatione Christi, diffusissimo nel XV
secolo, proponeva il modello di una religiosita vissuta quotidianamente ed
emotivamente. Nella tavola qui esaminata, la Madonna tiene in grembo Cri-
sto morto non come se fosse un bambino dormiente mostrando il significato
di una visione o piuttosto la previsione o prefigurazione cha la Vergine ha
della passione del Figlio. Ella ¢ si “Vergine Madre, figlia del tuo figlio...” ma
¢ principalmente Madonna-Madre, piu questa che quella. L’attenzione € con-
centrata esclusivamente sul cadavere di Cristo, sulle mani e sui piedi stigma-
tizzati, in cui ormai il sangue non scorre piu, e quel che ¢ rimasto ¢ rappreso
intorno ai fori prodotti dai chiodi della croce. Questa tagliente esecuzione
evidenzia una straordinaria condizione umana di dolore, di sofferenza e di
morte. Il Cristo di questa Pieta ¢ un Cristo veramente e per sempre morto, che
quindi nega a sé e agli uomini la propria resurrezione e il conseguente loro
riscatto; la sua natura non ¢ divina, € mortale; ed & natura morta. C’¢ qualcosa
di implacabile e di meccanico insieme in questa tragedia. Un contrasto ana-
logo a quello della rigidezza del corpo che non esclude un’infinita dolcezza,
un’umanita cosi intensa da farci intuire la natura divina celata sotto quella
morte. Un’iconografia simile, tradotta in forma occidentalizzata dall’aggiunta
della croce con i simboli della Passione e dell’acronimo INRI, si ritrova nella
Pieta dipinta su una parete di una sala del Convento dei Cappuccini o della
Riforma a Cosenza. Una simile mescolanza di sostrati bizantini, di mutamenti



occidentali e di abilita bizantina rivitalizzati in Occidente, indicano un mo-
mento considerevole nello svolgimento del pittore candioto Andreas Pavizs
che nelle opere certe si mostra a volte pitt decisamente bizantino.

La Tavola qui analizzata ha nel XVI secolo una storia miracolosa, a cui =
cenno un’iscrizione sul rovescio della stessa, che ¢ del seguente tenore: =\
mese di luglio 1545 miracolo in questa devotissima Madonna; essendo gua i
Rossano i cutaturi la tolsero per mandarla in Napoli, messala sopra del m
come fu alle porte della terra per uscire non possette et ritorno” .

In questa tavola tutto ¢ essenza e insieme esistenza, tutto & vero e insiems

ne sentiamo la certezza di Dio. “Ut pictura poesis™. Questo antico aforisma =
giunto fino ai nostri giorni con varie interpretazioni. Il primo a parlarne sem-
bra sia stato Plutarco, che lo attribuisce ad un altro autore: “Simonide ha der-
che la pittura € poesia muta, la poesia pittura parlante...”. Alcuni autori han=-
visto nel brano citato il significato pit immediato: la pittura & come la poesiz
altri hanno inteso la volonta di unificare le arti; altri ancora hanno disputzs:
sul maggiore valore dell’una sull’altra. Uz pictura poesis. La poesia & com:
un quadro, questo famoso motto deriva anche dall’4rs poetica di Orazio- = -
cuni quadri, come le poesie possono essere visti da vicino, altri devono esserz
visti da lontano, alcuni sono in grado di affrontare ’occhio del critico. ali— =
meglio che restino nella penombra; alcuni sono accuratamente rimirati. 2/
guardati una sola volta, la Pieta dipinta da Andreas Pavias, sempre!



