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VORWORT

Die Fragmente  altehristlicher Buchmalerei, welehe ieh hiermit der
Offentlichkeit  iiherecbe, xind  der Aufmerksamkeit  der Arehiiologen  und
[Kunsthistoriker hisher entgangen,  Schon als Bereicherung unseres kleinen
Besitzes an dlteren Miniataren divfen diese Trimmer eines untergegangenen
grossen ilhustrierten Bibelwerkes Ansproche auf Beachtung erheben. Line
aussergewohnhehe Bedeutung aber gewinnen sie dadiveh,  dass sie sich als
dlteste Brzeagnisse  der eliistlichen: Buchmaleret und als cinzige Repriisen-
tanten dieser Kunstteehnik anf vomischem Boden innerhally der Grenzen des
kivehlichen Altertims erweisen  fassen.

In meinen Austithrungen habe ich mich aut das fir das Verstindinis
Notwendige heschrimkt. Iine Windigung des nieht unwichtigen Textes, der
hicr zum astenmal - zusammengefasst - gegeben wird ;- Tag ausserhallhy meiner
Aafgabe mnd muss anderen iiherlassen bleihen,

Seiner Iaxecllonz, dem Herm IKultusminister D 1)L Bosse sind Ver-
loger und Herausgeber fiir wohlwollende  Forderung dieser Publikation zu

Dank verpflichtet.

Vietor Schultze.






Portriit der Dionysas.  Wandgemiilde des 3. Jalnh. in 8. Callisto in Rom.
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Die Sitte der Buchillustration hat die christliche Kunst aus der
Antike ithernommen.  Ehrung der heiligen Biicher, Treude an kiistlerischer
Ausgestaltung  der ITandsehiriften und nicht zum mindesten” der praktische
Gesichtspunkt  der Unterweisung in Sehule und Haus regten daza an. - Der
Schreiber mnd  der Maler rveichten sich in der Herstellung die TTand.  Die
Uherlicferung der heiligen Schriften in Rollenform (volumen), die his gegen
Inde  des dritten Juhrhinderts festgehalten  wurde, ) erschwerte die ISin-
filrang  der Malerei in den Text; erst die Irsetzung der Rolle dureh das
Buch  (codex) balmte cine folgenreiche Wendung wn. - Wie immer indes die

') Vietor Schultze, Rolle nnd Codex (Greifswalder Studien, Giiters-
loh 1505, S, 1491L).



Yerbindung von Schrift und Bild sich vollzog, ein organischer Zusammen-
hang ist nicht errveicht, auch  wohl nicht gesucht worden.  Das Bild liegt
verbindungslos unter oder in - dem Texte. ) Iast cine  spiitere Zeit hat
dartiber hinansgefiibrt.

Wenn schon Gesamtbibeln in der alten Kirehe selten warven, so hat
es xschwerlich je ganze illustrierte Bibeln gegeben. Der Text ptlegte in
einzelnen Gruppen zusammengeheftet und benutzt zu werden; so etwa Penta-
teuch, Hexateuch, Propheten, Psalter im Alten Testamente und die Iovan-
gelien, die Paulinischen Briefe, die Apostelgeschichte u. = w. im Neuen Testa-
mente.  Das Zeugnis der Handscehiviften  teifft in - dieser Richtung  durchaus
mit den Aussagen der litterarischen Quellen zusammen. =)

Als das hervorragendste Denkmal altchristlicher Buchmalerei gilt mit
Reeht die illustrierte Wiener Genesis, wahrscheinlich aus dem Anfange oder
wenigstens aus  der ersten Flilfte des fimften Jahrhunderts, in welcher die
Erfassung  cines  christlichen  Frzihlungsstoftes  durch  antike  Formen  und
antiken Geist in - einzigartiger Weise vollzogen ist.”)  Auch in den Minia-
turen der Josuarolle, dieses Schulbilderbuches zu den Thaten  des Helden
Josua, mag man nun die Entstchung im fiinften oder im sechsten  Jahr-
hundert oder im Uhergange des einen zum anderen finden wollen, lebt und
webt Phantasie und Sinn des Altertums fast ungebrochen. ') Was dagegen

sonst noch sich anreiht, die leider nur noch in Triimmern  vorhandenen

N Franz Wickhoff, Dic Ornamente eines altehristlichen Codex  der
Wiener Hotbhibliothek <Jalrbueh  der Kunstsammlungen des Allerhichsten Kaiser-
hauses, XIV. Wien, 1893).

5 Theod. Zahn, Geschichte des neutestamentlichen Kanons, T, Leipzig,
1888, S. 601l

%) Ausgabe von Wil v. Hartel und Franz Wickhoff, Wien, 1895.

R, Garrueel, Storia della arte eristiana, t. 157167,



Genesisillustrationen des  Codex  Cottonianus, ein nentestamentlicher Cyklus
in ciner Evangelienhandschrift in Rossano, die gross angelegten Bilder zn der
»Christlichen Topographic® des  Indienfahrers Kosmas und  einige  syrische
Miniaturen,?) kleidet sich wohl noch in das Gewand der Antike, hat aber
die innere  Verbindung mit  derselben, wenige  zafillige  Ausnahmen  ali-
gerechnet, zerrissen.

Diese Malereien  sind  aus  der Fand  griechisch - christlicher — oder
syrisch - christlicher  Iustratoren  hervorgegangen.  Die  ersten Bezengungen
lateinisch - christlicher Buchmalerei  dagegen fand man bisher erst im An-
bruche des Mittelalters, etwa im sichenten Jahwhundert, niamlich in einem
Cambridger Evangeliarium  mit kleinen Bildehen =) und in dem hekannteren
Ashburnham  Pentateuch. ”)  In dieser Reihe haben  die Tfragmente, denen
diese Publikation gilt, ihre bedeutsame Stelle, indem sie dieselhe nicht nur
eroffnen, sondern iiherhaupt zeitlich allem vorangehen, was wir gegenwiirtig
von altchristlichen Miniaturen kennen.

Im Jahre 1865 stellte Avchiveat v. AMiilverstedt in Magdeburg
in zwel aus dem Regierungsarchiv ihm  zugewicesenen  Pergamentblittern,
welche beim Einband  einer Quedlinburger  Stiftsrechnung ans den Jahren
1617 und 1618 verwertet waren, den Rest einer mit Miniaturen ausgestatteten
Ttalahandschvift fest.  Bald  daranf, im Jahre 1869 entdeckte Oherbiirger-
meister Breeht in Quedlinburg zwei weitere, in- gleicher Weise heim Heften
cines Quedlinburger Polizeiedikts vom Jahve 1624 nutzhbar gemachte, illu-

" Vergl. dariiber meine Archiiologic der altehristlichen Kuanst, Miinchen
1595, S. 193 #. and . X. Kraus, Geschichte der elristlichen Kunst, 1. Freiburg
1806, S. 44711,

# Bibliothek des Corpus Christi College n. 286.  Palacographical Society,
Taf. 34; 44,

%1 The Miniatares of the Ashburnham Pentateuch, edited by O. v. Geb-
hardt, London 1S83.
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strierte Blitter aus derselben Handschrift.  Beide befinden sich jetzt i der
Konigl. Bibliothek in Berlin (Ms. theol. lat. Fol. 485).  Dazu kam endlich
1887 cin dwreh Adalbert Ditning im Avchiv der Oberpfarre zu St Ser-
vatii in Quedlinburg am Einbande cinex Konmunikantenregisters von 1619
hix 1621 hemerktes fiinftex Blatt oline Malereien, dessen Text sich genau an
das Magdebwrger Fragment ansehliesst (1590 neaes Fragment des Quedlin-
hurger Ttala-Codex im Quedlinburger Gymnasialprogramm 1888).  Dasselbe
wird in der Sammlung der Schlosskirche aufhewahrt.

Den ersten Bericht  iiber die Funde erstattete  v. Milverstedt:
LUber den Kirchenschatz des Stiftes Quedlinbure, 11T, Dax Ttala - Ifragment.®
(Zeitsehrift des Havzvereins, 1874, S0 251— 263).  Thm folgte W. Schum:
SDie Quedlinburger Ifragmente  einer illustrierten Ttala® (Theol. Studien und
Kritiken, 1876, S 121-—134).  Die kansthistorische und  archiologische
Forschung  hat indes keine  Kenntnis - davon  genommen;  nur Wilhelm
Litdtke (Untersuchungen zu den Minmaturen der Wiener Genesis, Greifswald
1897, S0 39) hat darauf hingewiesen und  eine nihere  Untersuchung  fiir
erwiinseht erklivt.  In der That haben jene Irstgenannten in ihren verdienst-
vollen Bemithungen um  dax Verstindnis und die Beurteilung der fraglichen
[fragmente nicht nur wichtige Fragen  giinzlich  tiberschen oder nur unvoll-
stindig erledigt, sondern es ist ihnen auch, was noch melnr ing Gewicht fillt,
die grundiegende Bedeutung und Tragweite iiberhaupt dieses frithehristlichen
Denkmals verboreen gebliehen.

Die Fragmente bestchen aus finf, aus ihren wsprimglichen Lagen
gelosten Blittern.  Diese, deren keines mit unversehrtem Rande erhalten ist,
messen rund 26 em in die Breite und vund 30 em in die Hohe,  Auaf vier
Bliittern st je cine Seite dem Texte and den Miniaturen vorbehalten,  Dax
fiinfte  Blatt st auf bewden Seiten beschrichen.  Demnach ist die Malered

nicht folgerichtig  durchgefithrt.  Einsehrinkungen mogen  dadurel geboten



worden  sein, dass der Text ohne Abkirzungen  gegeben  war,  withrend er
heispiclsweize in der Wiener Genesis zusammengezogen ist. Der Text ist
in vier Iillen in zwei Kohimnen zu 26 Zeilen  geschrichen,  withrend ein
Blatt (Taf. VII) mit 22 Zeilen abschliesst.  Fiie die Breite der Kolumnen
sind durehschnittlich 10 em inne gehalten. Bei der Verwendung als Buch-
deckel sind zwei Kolonmen (vergl. Taf. VII) duwreh Beschneidung des Blattes
seitens des Buchbinders verstitmmelt worden.

Der Beschreibestoff ist diinnes, weisses Pergament. Als Schreibestoff
diente eine schwarze Tinte, welche das Pergament  teilweise so angegritfen
hat, dass auf der anderen Seite die Schrift sichthar geworden ist. Vercinzelt
ixt dadurch der Beschreibestott sogar durchgefressen.  Ausserdem haben able
Behandlung und - die natiirlichen: Wirkungen  der Zeit grossere und kleinere
Litcken verursacht.  Dreimal <ind die drvei ersten Zeilen der ersten Kolumne
in roter IFarbe geschriehen.

Die DBildseite ist in drei Fillen (die Tafeln T—VT) dureh breite, rote
Streifen, deren Vorzeichnung jetzt sichthar ist, in vier Ielder geteilt, in denen
die Bilder ruhen.  Nur auf cinem der Magdehwger Blitter st die Fliche
dureh einen Querstrich in zwei Lingliche Felder zerlegt. Kin Blatt ist hildlos,
Demnach beliuft sich die Zahl der Bilder auf vierzehn,  Die Erhaltung st
leider eine midissige. Die Verkleisterung und die vielleicht nicht hinveichend
vorsichtige Ablosung sind den Malercien dtusserst nachteilig geworden; mog-
licherweise waren sie auch schon vorher in schlechter Beschatfenheit.

Ausgefithrt wurden  die Bilder dwreh eine Hand,  Auffassung,  Stil,
Iarbe  sind  durchaus einheitlich.  Die Technik unterseheidet sich nicht von
der inder Buchillustration  vorwaltenden  Malweise. )  Ausschliesslich  sind

Y Uber dic Farben in der antiken Malerei vergl. die sorgfiltigen Unter-

suchnngen von Ilngo Blimner, Teclinologic und Terminologic der Gewerbe und

Kinste bei Griechen wnd Romeen. IV, Leipzig, 1887, S. 4651



Deckfarben benutzt, auf denen die Fichter scharf autgesetzt sind.  Rotbraun
in verschiedener Tonung ist mit Vorliche gebraucht.  Bemerkenswert ist nur
die hiufige Anwendung  des Goldes; so dient ex oft zur Sonderung  der
cinzelnen Teile an den Gewindern und sonst an Stelle  sehwarzer Linien.
Die Vorzeichnung auf dem Pergament ist infolge der Abblitterung der FFarben
melfach zum Vorschein - gekommen,  Den Hintergrund  deckt  ausnahmslos
Ifarbe und  zwar in der Weise, dass der Boden, auf welchem die Scenen
abspiclen, hraungriin, die Luft blau gefirbt ist.  Durch diese blaue Luft zieht
sich in der Hohe jetzt ein rosafarbener lichter Streifen, der wahvscheinlich
nur dureh Zersetzung der Farben entstanden ist. Nur einmal - steigt  cine
hoch Tiegende Stadt im Hintergrande auf.

Will man die von Franz Wickhoff in seiner Ausgabe der Wiener
Genesisminiaturen (S, 1621) entwickelte Gruppierung in Anwendung bringen,
so wird man den Maler zu den Minaturisten zihlen miissen.  ,Der Minia-
turist  driingt iiherall auf cine kleine cinfache Iazihlung nach dem Texte,
dessen Inhalt er zumeist in kontinuierender Darstellungsart wiedergiebt.  Die
Kompositionen sind cinfach, rein sachlich.  Die Figuren sind in Fleisch und
Gewiindern lebhaft gefivht, die Gewiinder meist in den ungehrochenen Ténen
des Pigments oder wenigstens gleichmiissig im Tone der vorbereiteten Mischung
mit dunkeleren und helleren Nuancen, die sich deutlich voneinander absetzen,
modelliert und die Sonderung der Teile im Fleiselt sowohl als in den Ge-
wiindern durch anf die Farben gezeichnete sehwarze Linien vollendet.  Nur
weisse Gewiinder sind noch wirklich maleriseh hehandelt« Diese Charakteristik
des Malers der ersten Bilder der Wiener Genesis tritft durchaus auf unsere
Miniaturen zu.

Archiiologisch wertvoll sind diese Fragmente noch dadurch, dass sie
uns  Lingere oder  kizere  Malanweisungen  hekannt machen,  welche  der

Schreiber  der HHandselrift in Kursive als Anleitung fiir den Maler entwarf



i die nun durch das Ablwdckeln  der Farbschritt in o grosserem  oder
geringerem Umifange hervorgetreten sind. Mit ,10acis® anhebend,  sum-
micren sje kurz den Text, den der Maler zu illustrieren angewiesen wurde.
Der Lesung, wn die sich Schum hesonders bemitht hat,  stehen zum Tetl
uniiberwindliche  Schwierigkeiten entgegen, well  keine  cinzige  dieser Auf-
schriften vollstindig  hervorgetreten st und die iibrigen mehr oder weniger
undeutlich geworden =sind. ) Von diesen, mit schwarzer Tinte ausgefithrten
Inschriften sind zu unterscheiden die in Goldschritt hergestellten Majuskel-
aufschriften aut dem fertigen Bilde, welche den Zweek verfolgen, dem Be-
schauer dag Verstindnis zu erlachterm. Sie markicren Personen und Hand-
lungen.  Auch hierin ist cine antike Sitte befolgt; es geniigt, den dlteren
vatikanischen Virgll zu nennen.

Der Text der Fragmente, aut dessen Witrdigung hier Jeider verzichtet
werden muss, st ein vorhicronviianiseh lateinischer, ein Specimen der her-
kommlich mit Ttala bezeichneten alten, hernach dureh die sog. Vulgata ver-
deiingten Ubersetzungen.  Er umfasst unter der aus der griechischen Uher-
setzung  geflossenen alten Bezeichnung  Liber Regnorim = 1. Sam. 9, 1 —8
(L. Blatt); 1. Sam. 15, 10—18 (2. Blatt); 2. Sam. 2, 29—3, 5 (3. Blatt);
I Kon 5, 2—9 (4 Blatt); 1. Kon. 5, 9— 06, ¢ (5. Blatt).  Denimach
gehiren die Blitter zwar simtlich dem Konigsbuche an, sind aber his auf
die beiden Tetzten zusammenhangslos. Vermutungen iber den cinstigen Umi-
fang dieses THustrationswerkes diirfen nur mit Vorsicht ausgesprochen werden.
Am ndichsten liegt an Codex, welcher die Geschichtshiicher zwischen Penta-
teuch und Propheten, also ausser den dureh die Fragmente festgestellten
Bichern Samuelis und der Konige Josua, Richter, Ruth riickwirts und
abwiirts bis zu Isther enthielt.  Ebensowohl aber kann in - dieser Gruppe
geschichtlicher Biicher eine Teilung stattgefunden haben, etwa nach Chronika.

Uber die Herkunft der Handschvift hat v, Miilverstedt die an-



sprechende Vermutung ausgesprochen, dass ciner der sdchsischen Kaiser sie
aus Ttalien mithrachte wnd  dem Stift Quedlinburg als Geschenk  tihergab,
Die Vearzeichnizsse des Besitzes des Stiftes, die hinter 1618 zuriickliegen,
achen i ihreer zum Teil ganz allgemeinen Ausdrucksweise leider keine sichere
Auskunft.  Dass die Blitter in einem  kosthaven  Iinbande lagen, muss
angenommen  werden,  und - dieser Umstand - diivfte die Verdiusserung - des
priichtigen  transalpinischen Codex veranlagst. haben,  dessen Pergamentblitter

schliesslich in die Werkstitte eines Quedlinbrger Buehbinders gewandert sind.

Sarkophag in Ravenma (S. Maria in Porto).
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DAS ERSTE BLATT (aus Quediinburg). Der Text (v, Milverstedt
a0 O 802615 Schum aao OO 80 123) umfasst 10 Sane 9, 1—8. Die erste
Kolomne ist zum Teil weggeschnitten und aunch in der zweiten sind einige
Buchstaben beschiidigt.  Die drei ersten Zeilen der ersten Kolumne sind in
Rot geschrieben.  In der zweiten Kolumme 7Z. 19 tritt E aus der Vertikal-
linie heraus.  Die Irginzungen sind von mir nach der Septuaginta und der
Vulgata vollzogen.  Die Einklammerungen bezeichnen, wie auch weiterhin,

die verstinmmelten Buchstaben.  Die Ligaturen sind  iiberall aufgelost.  Die

T

Uberschrift. Regnoreon 1st in kleineren Buchstaben ausgefiithrt als der Text.
g 8
An der rechten Seite der zweiten Kolummne sind noch Reste der DBild-

einfagsungen des verlorenen abgeschnittenen Blattes sichthar.

REGNORUM

I.
(WIREXFILIISBENIA
minetNOMENCEIERAT
cisfiliusaBIECELFILISARARAC
filiibacHIRFILIARETFILI

svirile(m)YNACEI
virpotENSETHUICFI
liuser(a) TETNOMENEI
eratsa(u)LSTATURABO
nusviRBONUSNON

9

|



10

20

25

10

eratvi(r)y NEMOMELIOR
super(h)UNCINFILIISIS
trahelNEQUELONGIOR
superhuMEROSEIUSSU
pertot(a)MTERRAM
etperierUNTASINAEPA
trissauLISCISETOIXIT
cisadsaULFILIUMSUUM
tolleunumEPUERISETSUR
giteetiTECTQUAERITE
asinas€ETTRANSIERUNT
permonNTEMEFRCMet
traNSIERUNTPERter
raMSELIHAETNON
invenERUNTETTRANS
ieru(nN) TPERTERRAMSA
galiNETnoninve

1L
NERUNTETTRANSIERUNT
PERTERRAMLAMINET
NONINUENERUNTET
INTRAUERUNTINSIPHA
ETSAULOOIXITPUEROSUO
QUICUMEOERATUENI
REUERTAMURNERELE
UATUSPATERMEUSNEG
LEGATOEASINISETSOLLI
CITUSSITPRONOBISETI
XITEIPUERECCEHOMO
OEIINHACESTCIUITATE-
ETHOMOPRAECLARUS-
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ETQUIdQUIOLOCUTUSFUE

15 RITCONTINGETETNUNC
EAMUSUTINDICETNO
BISUIAMNOSTRAMIN
QUAPROFECTISUMUS
ETIOIXITSAULPUEROSUO

20 ECCEIBIMUSETQUIOOFFE
REMUSEIQUONIAMPA
NESDEFECERUNTNOBIS-
UTOFFERAMUSHOMINI
OEIQUOJSUFFICIATNO

25 BISETRESPONJITPUER
SAULIETOIXITECCEINUE

Dic andere Blattseite trigt vier Ilustrationen, die von links nach
rechts inhaltlich sich folgen.  Dieselben stehen zu dem gegebenen Texte in
keiner Bezichung,  Die Worte, auf welchen die Malerer fusst, trug das im
Codex folgende, verloren gegangene DBlatt, welches auf beiden Seiten  be-
schriehen vorzustellen st

Erstes Bild. Taf. T oben. (1. Sam. 10, 2))  Samuel hat den zum
Aufsuchen  der verlorenen Isclimen seines Vaters ausgesandten Saul  zum
Erweise seiner Auktoritit vorausverkiindigt, dass ithim neben dem Grabe der
Rahel zwei Miinner begegnen und die Wiederfindung melden widen.  Das
Eintreffen dieser Voraussage st der Inhalt des Bildehens.

Neben einem hohen steinernen, von Goldlinien umzogenen  Pfeiler,
den unten Buschwerk umgicht und oben cin vorspringender  Aufsatz it
Dach Jont -~ das Grabdenkmal der Ralel - steht in vornehmer Haltung
Saul, cine kriiftige Gestalt mit kurzem IGnnbart, und wendet sein Antlitz
aufmerksam zwei anihn herantretenden Miinnern zu. - Seine Gewandung ixt

die cines Kriegers hoheren Ringes. TSin voter Mantel fillt il tief ey
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Ricken und linke Schulter herah.  In der Hand trdgt cr cinen vergoldeten
Speer.  Ein Knabe in Tunika und  goldfarhenem  Uberwwrf  begleitet ihn
(1. Sam. 9, 3 Vulgata: mwnus de pueris).  Die beiden Minner gegeniiher in
Helm und blavem Waffenrock reden, die Rechte erhebend, lebhaft auf Saul
cin. Ihre Schilde sind in verschiedener Tonung rot bemalt und von einer
kreuzformigen Verzierung durchzogen.  Sie Iyingen die Nachricht der wicder-

gefundenen Iselinnen.

Ulber dem Grabdenkmale: MONIMENTVM | RACHEL, iiber Saul:
SAVL, iiber den Dbeiden Mimmern: DVO VIRI NVNTIANTES | SAVL
QVIA INVENTAE SVNT ASINAE. Ferner linft iber die ganze Breite des
Bildes in zwei Reihien eine Malanweisung, welehe beginnt  Facis  monwmentwn, im
iibrigen aber nur noch in cinzelnen Buchstaben und Wortteilen vorhanden ist. Dic

f

Krscheinung Sauls in kimiglich kricgerischer Tracht (s, darvitber unten) cilt dem
Verlaufe der Erzihlung, der insctzang in das Konigtum, voraus, Die Farbe der
Schilde entspricht der Wirklichkeit, wic auch dic Verzierung, dic schwerlich als
christliches Krcuzeszeichen verstanden sein will (vergl. Notitia dignitatum cd. Otto
Seeek, Berol. 1876," 8. 24, 115, 119 und sonst; anders dic Schilde der Lieib-
wache Justinians in der Apsis von S. Vitale in Ravenna).  Das Grabdenkmal hat
dic Form ciner Stele mit cinem  vorspringenden, von ciner spitzen Bedachung
bekrinten Aufsatz, dessen vordere Fliche als Triger ciner Inschrift oder ciacs
Reliefs zu denken ist, ctwa in der Architektue der ) Igelsiule” bei Trier (vergl.
auch ,,Besehreibung  der antiken Skulpturen in - den Konigl, Muscen zn Berlin®
Berlin 1891, 8. 404 n. 99935 5. 326 0. 842; Stackelberg, Griber der Gricchen,
Berlin 1837, Taf. 45,

Zweites Bild. Tafel II oben. (1. Sam. 10, 3)  Dic Erfillung
einer zweiten Vorhersage Samuels: an der Eiche Thabor werden hm drei
Minner hegegnen, der eine mit drei Bocklein (Vulg.: unus portans  tres
hoedos), der andere mit drel Broten (et alius tres tortas panig) und der dritte
mit einem Kruge Wein (ct alius portans lagenam vini).

Auf dem fast bis zur Hilfte zerschnittenen Bilde erhebt sich links

cin holher Baum, neben welchem Saul, begleitet wiederum von dem Knaben,
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majestitisch nach rvechts hin schreitet, wo thm inJebhafter Bewegung und
mit eifriger Rede ein bartloser Muann in griiner Tunika entgegentritt, der in
der Linken etwas trigt, was sich nicht genaver erkennen lisst.  Von scinen
beiden Begleitern sind nur noch dirftige Reste da.

Uber dem Hanpte Sauls SAVI, iber den herantretenden Miinnern

VIRE TRIs

M
Dazo Vogata a. o O invenient te ihi tres vivd ascendentes ad Deum in Bethel.
Von der austihrlichen Kuorsivinselvift ist jetzt mit Gewissheit nar
zu desen oben neben dem Bawime Thabor, darunter . . . arborem glandi

(feram) tres puer(l) . . unus portat tres aedos unu(x) wtrem vind

Drittes Bild. Taf. T unten. (1. Sam. 10, 5, 10  Zusammen-
treffen Sauls mit den Propheten, gleichfalls gemiiss der Verkiindigung Samucls,

Im Vordergrunde schen wir Saal mit seinem Begleiter  in hoch
aufgerichteter  fester Haltung, die Rechte in die Iifte gestemmt.  Er hat
den Zipfel seines roten Mantels  vorniiber gezogen und richtet seine Blicke
gespanut auf drvei Minner, die in weisser Toga mit braunen Clavi, in den
Hinden Instrumente haltend, vor il auftreten. Der rveehts stehende greitt
in die Saiten ciner goldenen Leier (Vulgata: cithara), der mittlere schligt mit
goldenen Stiaben cin Tympanon (tympanum), der dritte blist cine (Doppel-?)
Fléte (tibia).

Die  Goldaufscuiften Jauten PVER SAOL  iiber dem  Begleiter
Sauls, SAVL iber dicsem selbst, CHORVS PROPHETARVM iiber der
Prophetenschar.

Unter den undeutlichen: und zusammenhangslosen Resten der Kursiv-
schrift ist eingangs Fucis zu erkennen.

Zu den musikalischen Instromenten ist zu vergleichen Bawweister, ,,Denk-

miller des klassischen Altertums®, I 557, 558; III. 1663, insbesondere aus dem

13



Gebiete der christlichen Kunst die Orpheushilder “(neine Archiologie der altehrist-

lichen Kunst, S. 178) und das Mahl des Pharao in der Wiener Genesis, Taf. 34.

Viertes Bild.  Taf. TT unten. (L. Sam. 10, 17 ff) Saul wird
durch Samuel dem Volke vorgestellt.  Letzteres, in eine Gruppe geordnet,
wartet in Spammung  der kommenden Dinge. Voran steht ein Mann in
scharf roter Armeltunika, iiber welehe cin Mantel geworfen ist. Dahinter ist
ein zweiter opf sichtbar.  Der abrige Teil der Gruppe ist weggeschnitten ;

von der Inselrift ist nur FIL (= filii Iseacl, vergl. 1. Sam. 10, 18) ver-

blichen.  Von links treten Saul — Uberschrift SAVI, — und in heller
Toga der jugendlich aufgefasste Prophet -— DBeischrift neben dem Haupte

SAMVHEL — heran, das versammelte Volk mit den 1. Sam. 10, 24 an-
gefithrten Worten anvedend.  Unverstindliche Reste von Kursive.

DAS ZWEITE BLATT (aus Quedlinburg). Den Inhalt des Textes
(v. Milverstedt 8. 261; Schum 8. 123) bildet 1. Sam. 15, 10-—18 init.
Durch Zerstorung des Pergaments sind in der ersten Kolumne mehrere, in
der zweiten einige Buchstaben ausgefallen. Die drei ersten Zeilen der crsten
Kolumne sind rot geschrieben. Z. 15 der zweiten Kolunne ist 18 heraus-
gesetzt.  Zu 22 ebendaselbst ist 7 in kleinerer Schrift, aber in demselben

Charakter nachgetragen von dem Schreiber.

REGNORUM
1.

etfactuMESTUERBuUmM
ONITAJSAMUELJICENS
PAENITETMEQUONIA-
CONstITUISAULRE

5GEMQUONIAMAUER
SUSESTAMEETUERBA
MEANONSTATUITET
CONtriSTATUSESTSA

14



10

15

20

25

10

MUELETCLAMAUITAQD
ONMtOTANOCTEET
ANTeluCEMSAMUEL
ABIITINOBUIAMETRE
NUNCiARUNTSAMUEL
QICENTESABIITSAULIN
CARMELLUMETSAMU
ELAJJUXITADSEMANU-
ETCIRCUMEGITCURRUM:
ETJEsceNOITINGAI.GA
LACtveNITSAMUELAD
SAUIeTECCESAULOFFE
REBathOLOCAUSTUM
ONOInITIAPRAEDARU:-
QUAeadTULITEXAMA
LECHeTPERUENITsSA
MUeladsAULETAIXIT
€EISAUIBENEJICTUSTU

IL

ONOSTATUATOMNIA
QUAELOCUTUSESTONS.
ETOIXITSAMUELET

QUACESTUOXHUIUSGRAC

GISINAURIBUSMEISEL
UOXBOUMQUAMEGO
AUJIOETOIXITSAUL
EXAMALECHAQTULIEA -
QUAEPRAEJAUITPOPU
LUSOPTIMAGRAEGISET
BOUMIMMOLENTUR
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ONO-0EO-TUORELIQUA
AUTEMOISPERIIDIET
EXTERMINAUI-
15ETOIXITSAMUELAJSAUL
EXPECTAETINQJICOTIBI
QUAELOCUTUSESTONS-
AOJMENOCTEETAIXIT
EISAULLOQUEREETI
20 XITSAMUELAJSAUL-
NONNEMINIMUSERAS
TUINCONSPECTUTUO
QUXSPECTORUMIE
TRIbUISTRAHELETUN
25 XITtEONSINREGEM
SUPERISTRAHELETMI

Hier tritt eine Beriihrung des Bildes mit dem Texte ein, jedoch nur
durch das erste Bild. Die iibrigen nchmen den weiteren Verlauf der Erzihlung
voraus,  Die Anordnung der Bilder entspricht derjenigen des ersten Blattes.

Erstes Bild. Taf. TIT oben. (1. Sam. 15, 12 ff.) Gott hat seinen
Beschluss der Verwerfung Sauls dem Propheten kund gemacht (v. v. 10, 11),
und dieser besteigt den Wagen (civeumegit currum; Septuag.: éxéoroeye 7o dgpa,
dagegen Vulg. allgemein: venit ergo Samuel ad Saul), um den Kénig auf-
zusuchen, und findet ilm in Gilgal b im Opfern.

Samuel filnt auf einer, von einem hlaugrauen (ITandseite) und einem
rothraunen Pferde gezogenen Biga heran.  Er triigt ein langes faltiges Ge-
wand von weisser Farbe, hillt in der gesenkten Linken dic Ziigel und erheht
redend die Rechte nach dem Konige hin, der gerade im Begriffe ist, das
Trankopfer aus einer Schale in die Flammen des Altars zu giessen.  Am

Fusse des Altars liegen zwei hrennende ITolzscheite. Eine imposante kinig-
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liche Erscheinung, in doppeltgegiivtetem Lederwams und goldgesiumtem roten
Mantel, wendet Saul das unbehelmte, mit vergoldeter Tinie geschmiickte
Haupt iiberrascht dem  Ankommenden zu.  Tn o einiger Entfernung  stehen
zwei Diener, der eine (links) in grimer Tunika wnd rotem Mantel, der
andere in rotem Untergewande und grimem Uberwurfe,  Es ist eine eindrucks-

volle, geschlossene Darstellung.

Die Goldaufschriften lauten  links iiber Samuel SAMVHEL DE
SCENDENS | IN GALGALA, iber der Opferscene SAVIL, OFFERENS
HOLOCAY | STVM im Anschluss an die Worte des Textes: et ecce Saul
offerehat  holocaustum Domino initia  praedarum  quae adtulit ex Amalech.
Sin Aufbau links im Hintergrunde ist vielleicht als Stadtthor von Gilgal zu

denten oder wenigstens als Kennzeichnung des Ortes.

In den Resten der Malanweisung ist, abgesehen von einzelnen Buch-

staben, nur deutlich Facis . . . . . . se contra reqem Saul . . .

Wir befinden uns hier ganz auf antikem Boden.  In dem Kénige Saul
haben wir einen romischen Imperator vor uns (vergl. IFrilmer, Les medaillons de
Empire Romain, Paris 1878, 8. 175 Alexander Severus, 278 Konstantin, 274 und
sonst).,  Die Opferhandlung  weiterhin - erscheint wic  ans  der Beobachtung  der
Gegenwart oder der jingsten Vergangenheit geschopft und hat zahlrciche genaue
Parallelen in der antiken Kunst (Frohner a. a. O, S, 1355 Reliefs der Trajanssitule
her. von Ifvihner pl. 355 aueh dic Mailinder Ilias tab. 3, 47 ed. Mai). Dassclbe
eilt von der Biga (beispiclsweise Frohuer a. a. O 8. 126, 127, 1355 dazu die
Mailinder Tlias tab. 48). Iis Dbedart keiner weiteren Austiihrungen.  Diese Scene

kinnte auch c¢in antiker Maler gemalt haben.

Zweites Bild. Taf. IV oben. (1. Sam. 15, 27))  Samuel teilt dem
Konige die gottliche Verwerfung mit und  schickt sich, ungeachtet sciner
Bitten, an, ihn zu verlassen.  Saul, um il ziviickzuhalten,  ergreift den
Zipfel seines Mantels, doch zerveisst derselbe (Vulg.: et conversus est Samuel,

ut abivet; ille antem apprehendit smnmitatem pallii ¢jus, quae et seissa est)
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Dicsen Moment hat der Maler erfasst. In fluchtartiger Bewegung
entfernt sich Samuel nach rechts, den vechten Avm mit abwehrender Ge-
hirde und Rede nach Saul hin erhebend, withrend  dieser nachetlend  den
flatternden Ziptel des Mantels ergreift und zogleich mit - der Linken den
Davoneilenden am Arme zuriickzuhalten sucht. Die Figur Samuels ist fast
s Hilfte zerstort. Uber den Hiuptern Livft die Goldschvift

SAVEL TENENS SAMVIHEL

Dazwischen und davither geht eine lingere Kursivinsehrift, die zum
arissten Tl zu lesen ist: LPacis wbi () .. ucit (usit?) se propheta el rer
Saul cin vult dthon prendere,  cxtremuwn de v(estimen)to ejus conscindit et
dle ..ot o (Schum 8. 130 00 L @t se profeta et vex dum vult illum
prendere, extremum de vestimento ejus abseidit et cor g...).

Dirittes Bildo Tato TIT unten. (1. Sam. 15, 30 ff)  Samuel will-
tilit den Bitten des Konigs und hetet in seiner Gegenwart und in Gemein-
schaft mit ithm zu Gott.  Dann befichlt er, den gefangenen Amalekiter-
kinig  Agag,  dessen Veschonmug  die Entzweiung  mitveranlasst hatte,
herheizafihren.

Die Seencrie entwickelt sich von reehts nach linkse  Samuel und
Saul erheben ihee Hiinde Detend zum Himmel. Von der anderen Scite tritt
Agag in gebitekter, dngstlicher Haltung heran (Septuag. v. 320 agosijide 7065
wrtor “dydy roéuwr), mit dem Finger der cinen Hand die Lippen berihrend,
indem or offenbar gerade die Worte spricht Septoag. v. 321 & ofrw mxpos
6 ddvaroz; (Vulg.: slceine separat amara mors?).  In ruhiger Haltung, die
Hiinde 1m Schosse, wie es scheint, zusammengelegt, beobachtet thn scharfen
Blickes dev Prophet, der ither das Geschick  des Gefangenen in seinem
Inneren hereits entschieden hat.

Die einzelnen Personen sind mit den Inschriften hezeichnet

AGA REX  SAMVHEL  SAVL  SAMuhe



Dic Kursive lautet: Fucis ubi veaw Saul prophetam royat ut .. se ... rogunt
dewn, wozn v. 25 Vulg.: sed nune porta quaeso peceatum meum et revertere
mecwn, ut adorem dominum (auch v, 30) und v. 31: reversus ergo Samuel

secutus st Saulem et adoravit Saul Dominum, zu vergleichen ist.

Viertes Bildo Taf. IV unten. (L Sam. 15, 33.) ,Und es sprach
Samuel zu Agag: ,Wie dein Schwert Weiber kinderlos gemacht hat, =o soll
deine Mutter unter den Weibern kinderlos sein Und es zerhieh Samuel
den Agag vor dem Herrn in Gilgal. Und es ging Samuel fort nach Rama

und Saul stieg hinanf in sein Haus nach Gabaa®

Das Bild folgt genauw dem Texte. Der Prophet hat den Amalckiter,
dovr am Raden hpgr und mit den Armen Anstrnngnngnn nacht, sich wieder
aufzurichten,  withrend in scinem Gesichte sich furchthare Angst malt, am
Genick gefasst und driickt il nieder. Die Rechte vollzieht  vermittelst einer
nicht mehr sicher zu - erkennenden Waffe die Totung.  Zeuge ist Saunl mit
seinen beiden Begleitern.  Diese letztere Gruppe ist fast zwr ILlfte zerstort,

wie iiberhaupt das Bild von schlechter ISrhaltung ist.

In der Ferne auf der Hohe sind in blauem Tone IHiuser flichtig
angedeutet, ohne Zweifel Gilgal.  Ein von zwal Siulen getragener  niedriger
Authau hinter Samuel darf als Stadtthor gedeutet werden, vor allem im
Hinblick auf den Wortlaut der Kursivinschrift.

In dem Raume zwischen Samuel und Saul lioft die Majuskelinsehrift
SAMVIHEL INTERFI | CIENS REGEM AMA | LECHITARVM

Erginzend tritt daza die Xusive: Faels clvitaten et eatra clvitatem
ubi propheti dextra (?)  cocidit regem Agam desp. .. Swd ubi ... n contra
(Schum: e¢ivitatem et extra civitatem ubi profeta ... procidit regem alienum

Saul ubi in contra ..).

19 3



DAS DRITTE BLATT (anx Magdeburg). Der Text (vel Taf. VIT und
v. Milverstedt 8. 263) heschliesst 20 Sam. 2) 29 med. — 3, 5 unter der
Uherschrift LIB- II-, zu welcher REGNORVM anf der Bildseite erginzend
tritt.  Z. 18 der ersten Kolumme springt IS herans. Von der zweiten Kolumne
ist nicht pur etwa die cine Hilfte ganz weggeschnitten, sondern such die

andere urch Locher und Briiche stark mitgenomumen,

LIB-: Il

1.
TRANSIERUNTIOROANE
ETABIERUNTTOTAMPRAE
TENTURAMETUENERUNT
INCASTRAMAJIAMET

5 I10OABREUERSUSESTOE
POSTABENNERETCON
GRAEGARUNTTOTUM
POPULUMETUISISUNT
APUERISOAUIDOECEM

1WETNOVEMPUERISETASA
ELETPUERIDAUIDPERCUS
SERUNTOEFILIISBENIA
MININ-CCCLX-UIROSAB
ILLOETSUSTULERUNTA

15 SAELEMETSEPELIERUNT
ILLUMINMONIMENTO
PATRISILLIUSINBETHLE
ETABIERUNTTOTANOCTE
IOABETUIRIILLIUSETLU

20 X1 TILLISINCHEBRONET
FACTAESTPUGNAMAGNA
INTEROOMUMSAULET
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I

INTERJOMU(M)david
ETOAVIQIBAT(e)tcres
CEBATETOOMussaul...
ETINFIRMAB(a)tur.na

5 TISUNTOAVIQ(f)iliiin
CHEBRONCT (p)ri
MIGENITUSIL!liusa
MONEXACHI(n)oamis
TRAHeliTIO€secun

10 QUSILIIUSOAluiaex
ABlGaeAQ€carme
LOetterTlUsabsa
LONFILIUSMaacha
FILIAETHLOMairegis

15 GEZIRETQU(a)rtusor
NIASFILIUSAggithet
QUI(n)tUSSAPhatia
FILIUSABITal
(s)EXTUSIETHraam

20 (exae)GLAUXO(r)edavid
[STinatiSUN(t)david
INCHebroN

Die IlNustrationen berithren  sich nicht mit dem Texte.  Die dred
letzten Bilder haben ilwe Stelle in einem gpiiteren Verlaufe, das erste waln-
scheinlich vorher. Ytwa ein Viertel des Blattes ist  weggesehnitten.  Am
oberen Rande RIEGNORVM als Ergimzng zu LIB- 1T der Textseite, wie

hereits hemerkt.

Das erste Bild. Taf. V oben. Ein Mann in einem weissen, kurz-

armeligen Untergewande mit roten insitzen und einem blanen Mantel evhebt
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redend die Rechte nach einer Person oder walischeinlich nach einer Gruppe
hin, von welcher nur noch ein Fussy offenbar cines sitzenden Mannes, erhalten
ist.  Zwel Minner incdhnlicher Ausstattung begleiten ihin. - Rine Kursiv-
inschrift  bezeichnet thn als dwe und stellt ilin somit in Zusammenwirken
mit der Analogie des folgenden Bildes als Abner, den IFeldherrn Sauls, fest.
Dic Goldscehritt ist giinzlich  verschwunden.  Die Dentung  bictet  daher
Schwierighkeiten.  Wahrscheinlich st sie 2.0 Sam. 3, 12 ff. zu suchen und
denmach die wichtige Sendimg des von dent Seinen wngebenen Abner an
den siegreichen David - dargestellt, wobei  Abner als der divekt zv David
Redende auftritt. Indes st auch eine Bezichung auf 2. San 2, 24t moglich.

Kursivsehrift st ausser dwe nicht zu erkennen.,

Zweites Bildo Tatf. VI oben. (20 Sam. 3, 170)  Abner hat sich
in freundliche Bezichungen zu David gesetzt und wendet sich in - derselben
Absicht, dem anhedlvollen Zwiespalte im Reichie ein Inde zu machen, an die
Altesten und Angeschenen Tsracels,

Mit cinem Begleiter schreitet er von Tinks heran und redet cinen mit
rotem Mantel bekleideten vornehmen Mann an, neben welchem sieh weitere
Personen gruppiert haben, die in lebhafter Teilnahme dem Vorgange folgen.

Uher dem Haupte des Feldherrn st in Kursive gesehrichen dire, in
Unciale ABNER, chenso ither der rechten Gruppe populies und darunter in
Goldsehrift . . . [SRALEL

Drittes Bildo Taf. Vounten. (2. Sam. 3, 234f)  Aunf einer Ior-
hohung steht Abner - = die Beischrift ABNIER — it scinen zwel Be-
gleitern. Thim gegeniiber dirten wir entweder seinen Gegner Joah, den 1%eld-
hauptmann Davids, oder die von diesem ausgesandten Boten denken, welche
die Einladang zu ciner Unterredung iiberbringen.  Tiefer unten wird ¢in am

Boden licgender Mann von einem anderen durchstossen, ohne Zweifel Abner,
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den Joab vemditeriseh mordet. Die Tnschnift iiher dem Haupte dieses Tetzteren
scheint daher TOAD gelesen werden zue miissen,

Dicse Deutumg stellt sich mir als die wahrscheinlichere dars Ab-
gesehen von dem Anhalt, den sie in der Darstellung selbst hat, liegt diese
Scene als ein bedeatungsvoller Vorgang  zwigehen den beiden Breignissen,
welehe das vorhiergehende nnd das anscehliessende Bild vorfiihiren.

Viertes Bildo Taf. VI unten. Begribnis Abners (2. Sam. 3, 31).
Auf dem sehr beschidigten Bilde erkennt man den von mehreren Minnern
in einem Sarge (oder Balre?) getragenen Leichnam des ermordeten Feldher,
wie die Tnschrift CORPVS ABNER erklivt, welehe dureh die Kursive
e itber dem Toten thre Bekriiftigung erhilt.  Eine zahlveiche Begleitung,
von der indes nur einige Iinzelheiten noch deutlich sind, umgicht den Zug.
Dass sich darnter aueh David hefindet (Valg. v. 31: porro rex David
sequehatur feretrim), geht aus der verstimmelten Inschrift hervor, welche den
Nimen DAVID zeigt,

Zam  Vergleich kann awt cin didteres Relief in Aquilegja,  allerdings aus
Angusteischer Zeit, aber mit starken Anklingen an unser Bild (Mitteilungen des
Kaiserl. Deutschen  architologischen Instituts.  Romische Abteilung Vo 1890, S, 72)
und  auf zwel Begribnisscenen in der Wiener Genesis, Taf. 26 und 48, hin-
gewiesen werden,

DAS VIERTE BLATT (aug Magdehurg). Der Text (v. Milverstedt,
S0262) hat oals Tnhalt L0 Koo, 5, 2—-9. Z. 1 der crsten und Z. 9 der
zweiten Kolumne springt I8 herans. Die ersten drar Zeilen der ersten Kolunime

sind vot geschriehen,  Eine Ubarschvift ist nicht mehr zue erkennen.

I.
ETMISITSOLOMONAD
CHIRAMOICENSTU
SCISOAUIOPATREM
MEUMQUIANONPO
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1

5 TUITAEDIFICAREdOMU
NOMINEJEI-MEIAFA
CIEPUGNARUMCIRCU
GYRANTIUMILLUM-
USQUEOUMAARETILLOS

0 ONS-SUBVESTIGIAPE
QUMILLIUSETNUNC
PAUSAMOEDIT-ONS-
OS - MEUSMIHIINGYRO-
NONESTCONIURATUS-

5 ETNONESTINCURSUS

MALUSPROPTERHOC
EGOJICOAEQIFICABO

dOMUM-ONI-IMEISI
CUTLOCUTUSEST:-0S:-Ad
QAUIOPATREMMEUM
JIC(e)NSFILIUSTUUSQUE
OJABOPROTESUPERTHRO
NUMTUUMHICAEDIF]I
CABITOOMUMNOMI
NIMEOETNUNCPRAE
CIPE-CEQANTMIHITRA

I1.
BESEXLIBANOETIBUNT
SERUIMEICUMSERUIs
TUISETOABOTIBIQUA (M)
CUMQUED ([ x)EriSQU(0)

> NIAMTUSciSQUONI(aym
NONESTINNOBISUIR
QUISCIATCAEQERETR(a)
BESSICUTSCIUNTSIQOnNI
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ETFACTUMESTUTAUDI
IWUITCHIRArexvERBASs(0)
LOMONISGAUISUSESt
VALOEETOIXITBENEDIC
TUS-0S-HOJIEQUIJEJIT
FILIUMOAUIOSAPIENTE
> SUPERPOPULUMMULTU
REGEMETMISITAJSO
LOMONEMOOICENSAU
JIUIOMNIA-OEQUIBUS
MISISTIAOMEEGOFACI
20 AMOMNEMUOLUNTA
TEMTUAMTRABESCE
OQRINASETPINNASSERUI
MEIFACIEntetdEJU
CENTILLAJELIBANO
" AODMAREEGOpPponam
ILLASR(at)ibususgUEINLO

Diese Blattscite teiigt nur zwer Hlustrationen, welche in der Breite
ihereimander licgen.  Sie haben sehr gelitten und <ind nur noch in- eiigen

Einzelheiten deutlich; daber st anf die Reproduktion verzichtet.

Duas erste Bild, T Ansehluss an den Text, und zwar genan an
dic Anfangsworte der ersten Kolumne izt die Sendung Salomos an den Konig
Hhivam - dwrgestellt. Eine  fast gz zerstorte Figur links lisst sich nicht
mehr bestimmen. Reehts dunchen ist - der Oberkorper einer zweiten zu
bhemerken, die einen Befehl erteilt, dem cine dritte in voter Tunika und
grimem  Mantel, mit  ahobener Hand  nach  vechts eilend, Folge leistet.

Die Uberschrift SALOMON  durf wohl auf jene mittlere Person hezogen
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werden nach 7. [ £ et misit Salomon ad Chipam. Diesen letzteren stellt,
wie der Zusammenhang  und - die Uberschrift CHIRAN REX  sichern,
die sitzende Figur vor, zu welcher der Bote sich hinbeweet.  Von dem,
was nach yechts gich ansehliesst, ist mit Sicherbieit nur noch der Unter-
korper eines Mannes zu erkennen.  Auf der obern roten Einfagsung  und
darither hinaus Lioft eine Lingere Kuwsivinschrift, von welcher nur Frag-

mente zu lesen sind.

Das zweite Bild. 1. Kon. 8, 1 ff. Diese gleichfalls  schlecht
crhaltene Darstellung greift nicht nar dem Texte dieses Blattes, sondern auch
dem Inbalte des an jenen  anschliessenden, im Folgenden zu erwihnenden
Blattes vor. Der Tempelban wird als abgeschlossen vorausgesetzt.  Unter
der Uberselrift TEMPIL VM breitet sich links das Gebinde ans, NMZOZeN
von ciner dureh Tirme hewehrten Mauer mit einem hohen Eingangsthor,
An der inneren Seite des Umrings lehmen sich Siulenhallen an. Etwa ein
hathes Dutzend Personen sind im Tempelbezirk beschiftiet, ohne dass ihre
Beschitftigang sich mit Gewissheit erkennen lisst. Ieh vermute, dass sie die

Bundeslade und die heiligen Gefiisse cinbringen (v. 3 ff)

Jm Vordergrunde rechits kniet in grosser Figur, die Hinde im Gebet
erhehend, der Konig,  Uher ihm die Inschrift SALOMON | ORANS,
Thi gegenither steht, die Scene rechts abscehliessend, eine Gruppe von Personen
in festlicher Gewandung.  Die Scene findet ihr Evklirung in v, 14 £ Vulg:
convertitque rex faciem suam et henedixit omni ecclesiae Tsracl; ommis enim
ecelesia Jsrael stabat. ISt ait Salomon: henedictus dominus Deng Tsracl u. s, w.
Auf der unteren Eimahmung hezw. unter derselben sind in der ganzen Tiinge
in vier Reihen Kursivzeilen geschrichen, deren voller Zusammenhang zwar
nicht herzastellen ist, die sich aber auf den angezogenen Text und die ihm

entsprungene Darstellung deutlich bezichen.



DAS FUNEFTE BLATT (aus Quedlinhurg). Dasselbe enthiilt nne Text,
und zwar 1. Kon. 5, 9—06, 7, und bildete demnach im Codex die genane Fort-
setzung  zu dem  chen  besprochenen  Blatte.  Teh gebe  den Text  nach
A Diining (vgl. oben 8. 4) und nach ciner in der Jlandschriftenabteilimg
der Konigl. Bibliothek in Berhin befindlichen Photographie.  Tn der zweiten
Kolomme Z. 25 springt 15 heraus und in der vierten 7. 17 ist JN nach-

triglich  hineinkorvigiert.

LIB-III-

I.

CUMQUEMCUMQUEDI
XERISMIHIETEXPONAM
ILLASIBIETTUTOLLES.-
SEDETTUFACIESUOLUN
5 TATEMMEAMUTIESPA
NESOOMUIMEAEETOA
BATCHIRASOLOMONI
TRABES-CEQRINASET
OMNEMUOLUNTATEM
EIUSFACIEBATETSOLO
MONOJEJITREGICHIRAE
XX-CHOROSTRITICIMA
CHITOOMUIEIUSET-XX-
BETHOLEISECUNJOUM
15 HOCOABATSOLOMONRE
GICHIRAEINANNUM
ET-ONS.-OEJITSAPIENTI
AMSOLOMONISICUTLO
CUTUSESTEIETERATPAX
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20 INTERCHIRAMETSOLO
MONEMETPOSUERUNT
AMBOTESTAMENTUM
INTERSEETABJIUXIT
REXSOLOMONHOMINE

25 CONTRIBUTIONEMEXO
NIBUSISTRAHELETERAT

I1.

CONTRIBUTIO-XXX-UIl(ro)
RUMETMISITILLOSI(n)
LIBANUMUTOECEMMI
LIAINMENSEMOPUS

5 FACERENTETSUCCEDE
RENTMENSEERANTIN
LIBANOETOUOBUSME
SIBUSINOJOMIBUSSUIS
ETERATAJONIRAMSU

10 PERCONTRIBUTOSET
ERANTSOLOMONI-LXX-
PORTANTESSUBLATIO
NESET-XC-QUICEJEBANt
INMONTEMLAPIOEM-

15 PRAETERPRINCIPESQUI
CONSTITUERANTSUPE(r)
OPERASOLOMONISTRIa
MILIAET-AC-MAGISTRI
QUIFACIEBANTOPERA

200 ETPRAEPARARUNTLA
PIOESETTRABESTRIBUS



ANNIS
ETFACTUMESTINQUAOJRI
GENTESIMOETQUAOJRA
GESIMOANNOPROFEC
TIONISISTRAHELEXAE
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REGNORUM

I.

GYPTOINANNOQAR
(tH)OMENSESECUNDO
REGNANTEREGESOLO
MONEINISTRAHEL-
» ETPRAECEPITREXETSUS
TULERUNTLAPIOESMAG
NOSLAPIQESPRACTIO
SOSETPOSUERUNTIN
FUNOAMENTOOOMUS
ETLAPIOESNONPOLITOS
POLIERUNTPUER())SOLO
MONISETPUERICH I
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Der veasueh, cinen clironologischen  Ansatz fiie dic Quedlinhwger
Iragmente zu gewinnen, geht zweckniissig von dem paliiographischen Bilde
ans, welches sie hieten.t)

Der Text ist in ausgebildeter Unetale: gesehrichen (Taf. VI, dieser
Schriftform, welehe i dvitten Jahrhundert anhebt und ihre volle Aushildung
hereite i vierten Jalwhundert vollzieht. Thotzdem st die zeitliche Son-
derang der Uncialhandscheiften zwischen dem vierten ond der ersten 1Tl fte
des fiinften Jalnhunderts anf Grund paliographischer Beobachitungen in der
Regel nicht mit Sicherhett, =ondern nwe mit grisserer oder geringerer Waln-
scheinlichlkett zie vollzichen.  Tn dem vorlicgenden Falle diivfte het den von
Irnst Ranke aus dem Codex Fuldensis veroffentlichten  alttestamentlichen
[talafragmenten ) - cinzasetzen  =ein,  mit  denen ansere Bliitter iniiber-
vaschender paliiographischer Uhereinstimmung hix in alle: Binzelheiten: hinein
stehien. Der Herausgeher gewann aus sorgfilltig gefithrten Untersuchungen

den Anfang des fiinften Jalirhonderts als Entstehingszeit der genannten

N Vergl, hierzu aneh Schum, S, 124 f
%) Ernestus Ranke, Veteris Testamenti versionis antehieronvym. fragmenta

¢ cod. Fuldensi eruta ete. Marburgi 1856 1857 (Universititsprogramm).
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Fuldaer Fragmente, worin ihm Zangemeister und Wattenhach beipflichten
(Exempla codicum lat. litteris majuse. seriptorum, Ileidelberg (876 p. 5
unter XXI; dazu tab. XXTI; vergl. auch Wattenbach, Anleitung znr lat.
Paliiographic, Leipzig 1869 8. 3).  Aber c¢in in das vierte Jahrhundert
gewiesener Codex palimpsestus Bobiensis, jetzt Vaticanug 5757, zu Cie. de
rep. (Exempla cod. at. tah. XVII vergl po 5 und Palacographical Society
Taf. 112) bietet, nur in breiterer, kriftigerer Ausfihrung, genau denselben
Typus, wic auch ein in dasselbe Juhrhundert gesetzter Ivangeliencodex in
Vercelli (tab. XX) mit zierlicher Schrift in gleichem Rahmen liegt.  Anderer-
seits scheiden sich die diesseits der Mitte des fiinften Jahrhunderts fallenden
Texte mehr oder minder scharf von der durch  diese vier Handschriften
repriisentierten  einheitlichen Grappe  (vergl tah. XXIIT — XXV XXIX.
XXX Palacographical Society Tuf. 54).

Gegen die Maglichkeit, dass die Quedlinburger Fragmente schon im
vierten Jahrhundert entstanden sind, ldsst sich paliiographisch ein Einwand
nicht erheben.

Neben der Sclniftform ist die Seltenheit der Abkiirzungen, der
Ligaturen und der Interpunktion  Anzeichen eines liohen  Alters.?)  Auch
auf den feinen Pergamentstoff kann in diesem Zusammenhange hingewiesen
werden.  Die Wortform ISTRAHEL ist von Ranke mit Reclit als den
iltesten lateinischen Bibelhandschriften eigentiimlich hezeichnet worden. 2)

Die chronologische Benrteilung der Unciale gilt folgerichtig auch den
Kursivinschriften,  die wue «ich, bel dem  ungebundenen  €harakter dieser
Sehreibweise,  genanerem  zeitlichen  Ansatze  widerstreben.  Iin Vergleich
indes  Deispiclsweise  mit den wabrscheinlich  im sechsten Jalichundert  (so

') Dic Abbreviaturen und Interpunktionen sind im Drucek kenntlich gemacht.

Als Ligataren kommen vor AE, OR, NT, VM, VS.
H Aa O, LS 271



Ranke) geschriehenen  Kursivscholien des eben genannten Codex Fuldensis
(Exempla cod. tah. XXI) oder den etwa aus derselben Zeit gtammenden
Scholien  einer vatikanischen Terenzhandselift (tab. VITT) sichern  jedenfalls
den Quedlinburger Kursiven einen dilteren Ursprung.

Die  Goldaufschriften  rithren  nicht  vom  Schreiber,  sondern vom
Maler her, wie der paldographische Vergleich feststellt. Auch  gelraucht
der  Miniaturist  die Form  SAMVIIEL, wilbvend der Text  selbst
SAMVEL bictet.

Die kunsthistorische Betrachtung fialiet zu demselben ISrgebnis.,

Die christliche Kunst des fimften Jalwhunderts hat nichts zu bicten,
dax zu cinem Vergleich unmittelbar auffordern konnte.  Die Wiener Genesis,
wice schr auch Traditionen des Altertums in il fortwirken, markiert in ihrer
Gesaterscheinumg cine spiitere Stufe der Entwickelung  als diese noch ganz
auf antikem Boden und in antiker Eigenart stehenden Malereien.

Dice Natiwlichkeit der Auffassung, verbunden mit sicherem Verstiindnis
des Iauptmoments des Vorganges, die Klarheit und infachheit des Int-
wurfes und  das noch auf achtenswerter Iohe stehende sorgfiltige und zu-
gleich freie kimstlerische IKonnen  scheiden sie durchaus von den Wiener
Jildern in ihrer Ganzheit.  Der Gesamteindruck st ein anderer. s gehen
dem Maler der Quedlinburger Iragmente Vorziige der Miniaturen der Wiener
Gienesis ab, doch nicht solche, welche zu Gunsten eines hoheren oder auch
nur des gleichen Alters in die Wagschale geworfen werden  diwrften.  Archiio-
logische Einzelheiten  stellen  denselben Unterschied  von frither und - spiiter
heraus. Der Vorliehe fine hirtige Figuren in der Wiener Genesis, ') fast iberall
in der christlichen Kunst ¢in Anzeichen  spiterer Entwickelung, steht  die

jugendliche Auffassung des bejahirten Samuel, der Propheten und des Konigs

') Noah, Abraham, Melehisedek, Loth, Jakol, wn nur die Hauptpersonen

Z1L nennen.

34



Salomo in unseren Miniaturen gegeniitber.  Dort ist die Einwirkung hyzan-
tinischer  Hoftracht und der militivischen  Ausriistung  des fiinften Jabr-
hunderts  unverkennbar,')  hier dagegen befinden wir uns im Kreise der
alteren Sitte.  In Konig Saul haben  wir einen  kriegsgeriisteten  romischen
Kaiser des  dritten oder vierten Jahrhunderts vor uns.  Die Begegnung
Samuels mit dem Konige von Israel hei der Opferhandlung (Taf. TIT oben) und

das Zusammentreffen Sauls mit den Propheten (Taf. T unten) sind nach Inhalt

Joseph vor Pharao (Wiener Genesis).

und Komposition Sceenen, welche fiir die Anschammg und - Gestaltungsweixe
der Kiinstler der Wiener Genesis einfach Unrmdglichkeiten sind,  wohl aber
konnten  wir sie uns als vomische Malercien des dritten Jahrhunderts vor-
stellen. 183 mogen auch die Begriibnisscenen Taf. 26 und 48 der Genesis
mit der Bestattung  des Feldhauptmanns Abner  verglichen  werden.  Der

Einwand, dass die Wiener Bilder griechischen Ursprunges sind und dem-

Y Vergl. W. Lidtke, Untersuchungen zu den Miniaturen der Wiener

Genesis, S, 33ff.



entsprechend fiir sich beurteilt sein wollen, wiirde bevechtigt sein, wenn nicht
auch die isolierte Betrachtung, olme Vergleichung mit den Quedlinburger
FFragmenten, sie als ein Werk des fiinften Jahrhunderts erwiesen liitte.)
Noch grosser ist der Abstand der iibrigen christlichen Miniaturen.
Die Josuarolle, um nur diese als die walirscheinlich zuniichst an-
schliessende zu nennen, Dbefindet sich in schwankender Stellung zwischen

Altertum und Byzantinismus, eine Thatsache, iiber welche ilire lebensfrische

AP,

Josua nnd die Kundschafter (Josuarolle).

Art und ihr antikes Tnventar nicht tiuschen dinfen.  Unsere  Abbildung
mit den echt antiken Stidtepersonifikationen auf der einen und den in ccht
frithbyzantinischem  Tvpus erfassten Kriegern  auf der anderen Seite ist
dafiir charakteristisch.?)

") Siehe daritber dic sorgfiltigen Ausfiibrungen von Litdtke, S. 31 ff.

7 Vergl, dazu die nicht minder lehrreichen Taf. 105 der Palacographical
Socicty und Taf. C in der obengenannten Ausgabe der Wiener Genesis von
v. Hartel und Wickhoff.



Die Skulpturen, die Mosuiken, die Goldgliser und die geringen Reste
von Wandmalercien des fiinften Jahrhunderts fiithren zu demselben Xrgehnis.
din fliichtiger Blick konnte gelegentlich in die Versuchung fithren, Anklinge
oder unmittelbare Auskliinge zn finden (s. den ravennatischen Sarkophag S. 8),
aber ein schittferes Zuschen wird immer wieder bald die Korrektur geben.

Linen Dbestimmten Anhalt gewithren die antiken illustrierten Hand-

0 =AM e
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Achates, Aneas und die kumiiische Sibylle (Cod. Virg. Vat. 3223).
schriften des vierten und fiinften Jahvhunderts.  Die Mailinder Tlias  zu-
niichst aus dem  fiinften  Jahvhundert ) stebt, als Ganzes angesehen, den
Quedlinburger Iragmenten unzweifelhaft nidher, als die Wiener Genesis.  Es
ist. wesentlich  dieselbe Wirklichkeit und  dieselbe Auffassung, in der  sich

beide begegnen.  Dagegen ist der kiinstlerische Abstand ein grosser.  Der

mit Hekuba wnd Laodike zusammentreffende ektor (Palacogr. Soc. Taf. 40;

Y Homeri Iliadis picturac antiquac ed. Angelus Mai, Mailand 1819, 2 A.
Rom 1835.



Mai tab. 24), noch mehr die Gestalt Agamemnons in der Sehlacht vor den
Schiffen (Palacogr. Soc. Taf. 505 Mai tab. 29) und die Beratung des Dio-
medes mit Nestor (Palacogr. Soc. Taf. 515 Mai tab. 32) Jaden sofort zu
einem Vergleich mit Personen und Vorgiingen unserer Fragmente  cin, aber
dag Ereebnis fillt zum Nuchteil der zwar sicher, aber Ireit und robust
ausgefiihrten Mailinder Bilder aus.

Ganz iihergehen  darf man die Miniaturen zum vatikanischen Virgil
n. 3867, dessen Ansetzung in das fimfte Jalwhundert durch Mai heute noch
zu Recht Dbesteht. ) Anders verhilt es sich mit dem, dem vierten Jahr-
hundert angehirenden illustrierten Virgileodex 3225.%)  Immer wieder treten
darin Ziige engster Verwandtschaft, kunstgeschichtlicher Zusammengehorigkeit
mit. den  ITtalaminiaturen vor das Auge.  Der die Hinde za den Gottern
erhebende Anchises (Beissel Taf. 3; v Hartel and Wickhoff Taf. 12; Mai
tab. 27) hat scin iiberraschendes Ebenbild in den betenden Samuel und Saul
(Taf. TIT unten).  Achates und Ancas, im Begriff, die kumiigche Sibylle zu
hefragen (s Abbildung, daza Mai tah. 25 195 20), filren uns unmittelbar
zu der Darstellung Taf. T oben heran.  Auch die Opferhandlung des Latinus
(Mai talh. 53) hat ihve ziemlich genaue Parvallele an dem  Opfer Sauls
(Taf. ITT oben).  Die Kriegsriistung, die Tracht @iberhaupt, der Speer in der
Hand des Ancas und die wm sein Haupt geschlungene Tinie, die die Haupt-
figuren benennenden Inschriften und andere mehr oder minder wichtige Ioinzel-
heiten Destivken  den Eindruck stilistischer und zeitlicher Zusammengehirig-
keit beider THustrationswerke.
Demnach ist der  chronologische Ansatz dieses Virgilcodex  fine die
') Virgilii pictmrac antiquae ex codieibus vaticanis, Romac 1835, p. 1.
Photographische Proben bei Beissel, Vatikanische Miniaturen, IFreibarg 1893,
Taf. 1; v. Hartel und Wickhoft a. a. O. Taf. Dy Palacogr. Socicty Taf. 114.

7) Ang. Mai a. a. O.



Quedlinburger Miniaturen  zu - iihanchmen.  Beide  schliessen  sich zugleich
zusammen mit dem Besten, was  die christliche Kunst im vierten Jalh-
hundert iiberhaupt hervorgebracht hat, wie die Reliefs des Sarkophages des
Junius Bassus aus dem Jalwe 359, die Berliner Elfenbeinpyxix und - die
Lipsanothek in Bresda.  Nuwr innerhalh  der Grenzen  des vierten Jal-
hunderts und  in der Zusammenfassung mit den  hochsten  Leistungen  der
christlichen Kunst jener Zeit sind diese Miniaturen verstiindlich.  List man
gie aus diesen  Zusammenhiingen, so wirde man gezwungen  sein,  sie in
fremder Umgebung als cine aussergewohnliche Erscheinung anzuscehen. Wenn
nicht die Paliographic Einspruch erhdbe, in den Bildern gelbst Tiegt kein
ITindernig, sogar in das  dritte Jalwhundert, in die Nihe der klassischen
Perviode der cometerialen Malevei  zwrtickzuschreiten. Was in S0 Priseilla,
S. Domitilla und in den dltesten Anlagen von S, Callisto in Rom und in
S. Gennaro in Neapel von christlichen Malereien auf uns gekommen ist, tritt

in den Quedlinburger Miniaturen noch einmal vor uns hin.

Pryehe (8. Domitilla).
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IV.

Drei Jahrhunderte hindureh licet uns die dlteste christliche Kunst
nur in - abendliindisch - italischer Ausgpriigung  vor.  Der Bestand  deckt sich
fast giinzlich mit dem, was in den Katakomben zu Rom und Neapel sicher
geborgen auf uns gekommen ist. Erst im Zeitalter Konstanting erweitert sich
der Kyveis, und zwar in doppelter Hinsicht: im Westen  gliedern sich die
Provinzen, in erster Linie Nordafrika und Gallien, an, und im Osten kommt
zum erstenmal das kiinstlerische Schaffen des christlichen Hellenismug hervor.

Dieses suceesive Eintreten in unsere Kenntnis st nicht identiseh it
der Entstehungsgeschichte der Kunst hier und dort, als ob  geschichtliche
Frscheinung und Ursprung sich  decken miissten. I8 gehort zo den ver-
hiingnisvollen  Dogmen  neuester  kunstgeschichtlicher Anschauung, dags die
Anfinge der christlichen Kunst sich an Rom kniipfen und Rom als die kraft-
voll nach aussen wirkende Metropole dieser Kungt vorzustellen sei. T Gegen-
teil wird jede geschichtliche Betrachtungsweise sich fest an die Voraugsetzung
eebunden fihlen, dasx dasselbe christliche Griechentum, welches in der Kirehe
die ersten Verfassungs- und - Kultusformen  prigte, die religiose und  theo-
logische Litteratur fast zwei Jahrhunderte unbestritten beherrsehte und in

ciner Zeit, wo im Abendlande dax Christentum kaum noch die Bannmeile
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der Grossstidte itherschritten hatte, in den Kulturlindern  des Ostens von
Achaja bis zum Zweistromgebiet, von  Pontus bix Agypten in unzihligen
Gemeinden, darunter Kultwrstiidte ersten Ranges, wie Korinth, Thessalonich,
Nikomedien, IEphesug, Antiochien, Alexandrien, als religiose und geistige Macht
lebte, der natiicliche Boden der ersten Kunsthestrebungen in der neven Religion
gewesen st Wenn einmal  die Zeit kommt, wo die noch verschlossenen
anterirdischen Grabstitten  der ostlichen Chyistenheit sich  aufthun, wie in
Rom, Neapel, Syrakus nnd sonst, so wird dieser geschichtlich=-logische Sehluss
seine <ichere monumentale Bekriftigung erhalten.

Die christliche Kunst des vierten Jalhrhunderts  gewilt im grossen
und ganzen einen gleichartigen Anblick.  Erwachzen ans denselben veligiosen
Gedanken, gestellt anf dieselben Ziele und andererseits eng verflochten mit
dem griechizch-romizchen Kunstkosmopolitismus, aus dem sie ihre Technik, ihre
Theorie und ihre Formenwelt nahim, musste sie zu einem gewissen  inerled
des Tnhaltes und der Erscheinung gelangen.  Je rveger der Verkehr zwizchen
Ost und West und  weiterhin - zwischen  den Muttergemeinden  und - ihren
Tochtern sich abspielte, und je stivker das Gefithl der religiosen und kiveh-
lichen Zusammengehorigkeit war, desto deutlicher musste auch die kiistlerische
dinheit  hervortreten.  So mogen wir uns vorstellen, dass diese im zweiten
und dritten Jahvhandert in hoherem Grade vorhanden war als im vierten, wo
Sonderhestrehngen anfingen, das winfassende Einheitshewusstsein zu schwiichen
und je linger desto mehr zu zerstoren,  Der Verlauf der Kirchengeschichte
belehrt  dariiber, wie gegen Ende des vierten Jahrhunderts die ostliche und
die westliche Christenheit sich in steigendem Masse entfremdeten. Kivehliche
Machtfragen, theologische Differenzen,  politische Erwiigungen  lockerten  das
alte. Band.  Die Kirche des Ovients und  des Oceidents  entwickelten  sich
mehr und mehr partikularistisch, bis zum Gegensatz, ja bis zur Gegnerschatft.

Bereits im fiinften Jalwhundert verstand man sich nicht mehr, Augustinus



ist der klagsische Zeuge dafine. Zugleich erstarken in diesen beiden grossen
Giebieten provinziale Kriifte wnd Tigentimnlichkeiten, allerdings vorwaltend im
Osten, wo Armenien, dag Syrertum und Agypten aus dem Allgemeinen sich
schiifer herausheben. Tm Abhendlande kann man auf  Gallien und  Novd-
afrika hinweigen;  doch gelangte hier der Partikularismus weniger zum Aus-
reifen, weil die gesamte Entwickelung damals raseh abwiirts ging.

Man muss sich diese Verhiltnisse gegenwartig halten, um die nach-
konstantinische Kunstentwickelung zu verstehen. Denn nur auf dieser Unter-
lage ist sie zn hegreifen.

I« ixt allgemein zougestanden, dass seit der Mitte des vierten Jalw-
hunderts griechisch-christliche und romisch-christliche Kunst eigenartig nehen-
cinander  bestehen.  Die  Elfenheinsehnitzereien  stellen  diesen Thathestand
zuerst and  am dentlichsten hervor. . Wie immer man im - einzelnen Falle
urteilen mag, gricehische und lateinische plastische Werke dieser Gattung sind
im vierten Jahrhundert mit ausgeprigter Eigentiimlichkeit vorhanden?)  Die
sogen. Goldgliser andererseits, soweit sie derselben Zeit angehdren, sind nur
als Sprosslinge auf abendlindigschem Boden begreiflich. Zahlreiche Sarkophag-
reliefs aus  den Cometerien und - Basiliken Roms wollen ehenso  angeschant
werden; die im folgenden Jahwhundert aufkommenden ravennatischen Gegen-
stiicke von rein oder gemiseht gricehischer Herknnft gestatten darvither keine
Ungewissheit. Die erste grosse Mosaikkomposition auf romischem Boden, das
Apsismosaik in 8. Pudenziana aus dem Ende des vierten Jahrhunderts,  ist
romisch gedacht.  Romisch sind aueh die Persontfikationen der heideneliist-
lichen und judenchristlichen Kirche in 8. Sabina auf dem Aventin aus nur
wenig spiiterer Zeit.  Dagegen vedet in den hiblischen Isrzihlungen in S, Maria
Mageiore — wahrscheinlich aus der Zeit Sixtug’ 1L, 432—440 — scharf

" Georg Stublfanth, Dic altehrigtliche Efenbeinplastik, Freibure, Leipzig

1596, Dazu jedoch Greeven in den Gittinger Gelehrten Anzeigen, 18970 S0 504t



chavakterisierte griechische Kunst zu uns.  Fiir cine spiitere Zeit stelle man
ctwa die Mosaiken in 8. Vitale und in 8. 8. Cosma e Damiano in Vergleich.

Jede Einzeluntersuchung wird mit Sicherheit dalin fithren, dags um
die Mitte des vierten Jahrhunderts in unserem gegenwiirtigen Besitze Frzeug-
nisse griechischer und abendliindischer Kunst vorhanden sind.  Die Scheidung
ist zuniichst keine scharfe, aber sie wird in dem Musse grosser, als die beiden
Hiilften der Christenheit die Gemeinsmmkeit anfgeben und eigene Wege gehen.
Ein  Gemeinsames  Dbleibt, sowohl weil auf beiden Sciten wnveriiusserliche
Traditionen der Form und des Inhaltes da waren, als auch weil aus der-
sclben religiosen Quelle Anregung und Stotf weiterhin flossen.  Der Umstand,
dass withrend des Prozesses dieser Entfremdung der Osten neue kiinstlerische
Impulse empting,’) withrend das Westreich in die Verwiistungen der Vilker-
wanderung hineingezogen wurde, musste diese auseinander strebende Entwicke-
lung  beschleunigen.  Einen Zeitpunkt der voll ausgebildeten Eigenart der
hyvzantinischen Kunst zu nennen, ist nur unter Vorbehalt moglich.  Unter
Justinian hat sie jedenfalls ihve volle Reife erreicht.”)

Von grundlegender Bedentung fir diese ganze Ifrage sind unsere Frag-
mente.  Unbekannt mit denselben, hat die Kunstforschung bisher die alt-
christliche Buchmalerei ausschliesslich nach der Auspriigung beurteilt, welche
sie in der hellenistisch-christlichen Wunst gefunden hat. Denn fir die ersten
sechs Jahrhunderte Tagen thr mwr griechische Denkmiler vor. ISvst im siehenten
Jalrhundert, also an der Schwelle des Mittelalters, kam mit ‘dem Ashhurnham
Pentateueh  die  abendlindische Mintaturmalerei in den Gesichtskreis, einem

Werke, in welchem die dltere Kuanst nur in Ruinen fortlebt.  Es schien keine
M) Jos. Straygowski, Die byzantinische Kunst (Byzantinische Zeitsehrift,
1892, S. 61#).
%) Uber die byzantinische Frage vgl. das kritische Referat bei 1. Xo Kraus,

Gesceliehte der eheistlichen Kunst, 1. S, 538
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Moglichkeit gegeben, wie die abendlindische Textillustration vorzustellen sei.
Wir sahen nur cine weite Leere, dureh die sich keine IFithrung bot.

In diese Tiicke setzen die Quedlinbieger Bilder ein. In ihrer hesten
Zeit, vielleicht mit ihrer hochsten Leistumgsfithigkeit tritt in ihnen die Bueh-
malerel des Westens imerwartet hervor. Wie gering anch die Zahl der Tllo-
strationen und wie mangelhaft die Irhaltung ist, wir finden durch sie e¢inen
festen: Boden da, wo jeder Flalt feblte, und ein sicheres Urteil, wo bisher
nicht cinmal Vermutungen zuliissig waren.  Nun wissen wir, dass der Reihe
trefflicher Leistungen der abendlindischen christlichen Plastik im vierten Jaln-
hindert  die Buchmalerei Ebenbirtiges an die Seite stellen konnte, und ge-
winnen eine weitere Verbivgung dafiir, dass der Niedergang der christlichen
Kunst im Westen seit dem Zeitalter Konstantins eine vorsichtigere Benrteihing
als herkémmlich erfordert. Daher mogen die Quedlinbuwrger Fragmente auch
ihrerscits an die unerliissliche Anfgabe erinnern, das Wesen der abendlindischen
christlichen Kunst itherhaupt des vierten und fiinften Jahrhunderts in ihrer Ge-
samterscheinung und inibrer Besonderheit gegeniiher der griechisehen Schwester
allseitig zu erfassen und geschichtlich zu werten. Dann erst wird es maglich
sein, {iber die Probleme cine Verstindigung und Entscheidung herbeizufiihren,

welehe die heiden Jalwhunderte dem Arvehiologen und dem Kunsthistoriker stellen.

Wandgemiilde des 3. Jahoh. in 8. Callisto (Rom).
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