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DI ALCUNE IMMAGINI DI S. NILO



Dopo aver conosciuto il ritratto morale e spirituale
di S. Nilo di Rossano, datoci con la massima evidenza
dalla sua preziosa Vita, noi perd non rimaniamo comple-
tamente appagati. Ai margini e ad integrazione di que-
sta conoscenza ne desidereremmo un’altra: quella cioe
dell'vomo nel suo aspetto fisico. Si che per venire in-
contro a questa esigenza la nostra fantasia inconsape-
volmente elabora a modo suo una immagine che natu-
ralmente ¢ tutta e sola inspirata a quanto noi sappiamo
del pensiero e dei costumi e delle azioni del santo. Tm-
magine senz'altro fallace, perché come non reggono
quelle teorie che hanno la pretesa di poter determinare
il carattere e la personalita dell'individuo dalla sua sola
fisionomia, cosi nella stessa maniera & falso anche il
contrario. Ma pure se, per una coincidenza stranissima
e del tutto casuale, una di queste immagini create dalla
nostra fantasia rispondesse in pieno al vero aspetto
mortale del beato, noi non potremmo mai riscontrarne
I'identita, perché¢ mancano fino ad ora rappresentazioni
pittoriche o plastiche di S. Nilo appartenenti al suo
tempo o di poco posteriori.

L’opposto invece avviene per il suo concitta-
dino e amato discepolo e fedele biografo Bartolo-
meo di Rossano. Al quale sembra appartenere quel ri-
tratto di monaco bizantino con ornati e croci bianche
sul cuculion tra la Vergine ed il Pantokrator nell’aurato
mosaico della Deisis sulla bella porta romanica della
chiesa abbaziale di Grottaferrata. Nonché uno svelto di-
segno a penna, che lo rappresenta a figura intera nelle
vesti liturgiche della chiesa bizantina e con l'inscrizione
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in greco del suo nome, tracciato assai probabilmente
agli inizi del tredicesimo secolo dal monaco Giovanni
di Rossano, che per di pitt dettdo anche un suo Elogio,
in capo al primo dei due quaderni, di mano diversa dal
resto, del codice di Grottaferrata B. {. II (547) conte-
nente proprio la Vita di S. Nilo.

Tutto quanto ci & noto dell’aspetto fisico di questi
si limita ad una scarna notizia che a ragione dice assai
poco e solo suggerisce un particolare che puo essere in-
terpretato in modo vario e lato. Il suo commosso bio-
grafo infatti, dopo aver descritto il sereno trapasso del
santo e la veglia funebre dei monaci salmodianti in-
torno al corpo del loro maestro e padre, aggiunge che
il mattino seguente la « piccola bara » che rinserra le
spoglie mortali del grande rossanese, ¢ portata al luogo
che questi aveva gia destinato per il suo sonno di se-
coli; avvenimento rappresentato dal Domenichino in
una lunetta nella cappella farnesiana nella chiesa ab-
baziale di Grottaferrata. L'aggettivo « piccela » potreb-
be appunto indurci a pensare che il Santo sia stato un
uomo un po’ al di sotto della statura media. Ma se d'al-
tra parte consideriamo che egli ¢ spesso sofferente e
che si spegne all’eta di novantacinque anni, possiamo
con uguale legittimita supporre che il suo corpo di sta-
tura normale si & poi incurvato e come rattrappito per
il volgere del tempo e per le malattie. Senza contare
infine che l'espressione puo venire adoperata in senso
puramente retorico.

Ad ogni modo mancano, come si ¢ detto, raffigu-
razioni di S. Nilo nei pit antichi dipinti e nei codici ora
esistenti nella badia di Grottaferrata e nell’annessa
chiesa. E neanche ha avuto un esito soddisfacente l'esa-
me degli interessanti affreschi del secolo tredicesimo e
di tipo schiettamente bizantino, che illuminano l'interno
della chiesa di S. Adriano a S. Demetrio Corone. Una
lettura attenta di questi ci mostra come siano rappresen-
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tate scene affollate e probabilmente bibliche sulle pa-
reti, e lunghe ed assorte figure di santi negli intradossi
degli archi delle navate. La maggior parte di queste
raffigurazioni isolate ci pone innanzi una serie di im-
magini quasi simili, come ¢ nella pittura bizantina,
nelle espressioni dei visi, negli atteggiamenti ripetuti e
nei ricchi abbigliamenti liturgici segnati di croci gre-
che. Qualcuna pero se ne allontana in parte, cosi da po-
tere tra esse isolarne una, sul sottarco della seconda
campata di destra, pit dimessamente vestita, con un
abito quasi monocromo e con il viso atteggiato a pil
intensa espressione ascetica, che potrebbe forse raffi-
gurare il fondatore del monastero.

Mancando pero ogni certezza al riguardo, allo stato
delle cose per conoscere qualche immagine di S. Nilo
bisogna ripiegare a ricercarla in opere d'arte tardive.
Per le quali naturalmente non si puo parlare di una
persistenza di caratteri nella rappresentazione del sog-
getto. Perche sia per la mancanza di una raffigurazione
del beato a lui coeva od anche di poco posteriore da
servire di modello agli artisti delle eta successive, sia
per il fatto che le sue immagini appartengono tutte ad
un tempo in cui la fantasia creativa ¢ meno legata a
forme tradizionali, non ha luogo nella iconografia ni-
liana quella cristallizzazione del tipo che di solito si
riscontra in casi analoghi. Si che quelle opere per forza
di cose vengono a darci la rappresentazione di un per-
sonaggio di maniera, atteggiato e panneggiato secondo
il diverso gusto e stile dei vari tempi. Paghe soltanto
di presentare una figura dotata di maggiore o minore
personalita e carattere, ammantata dell’abito dei mo-
naci bizantini e coi tratti faciali improntati ad un ge-
nerico senso di ascetismo.

Tra le pitt recenti opere d’arte che rappresentano
I'immagine isolata o qualche fatto della vita del santo,
si possono notare la dignitosa tela in cui S. Nilo e
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S. Bartolomeo sono posti ai lati di S. Basilio, eseguita
dal P. Partenio Pawlyk per la chiesa del monastero di
S. Maria Odigitria a S. Basile, i dipinti del P. Gregorio
Stassi nel monastero di Grottaferrata e nella cappella
del santo a Serperi, condotti talvolta sulla scia di qual-
cuno di quelli del Domenichino a Grottaferrata, e gli
affreschi stesi sull'alto delle pareti dell’abside della catte-
drale di Rossano da Pasquale Capobianco. E mentre i
‘monaci della badia criptoferratense danno spesso vita
nella loro notevole e fiorente scuola d’arte a nobili im-
magini del santo fondatore, ecco che lungo un corri-
doio di questo monastero balzano incontro i dodici arazzi,
con l'immagine di S. Nilo e composte storie della sua esi-
stenza, tessuti su cartoni esemplati dai fratelli Varoucas.
E al di fuori, nel centro del cortile aperto innanzi al
palazzo degli abati commendatari, si erge la statua be-
nedicente ed a capo chino, austera e suadente nel tempo
stesso, nobilmente alzata da Raffaele Zaccagnini nel
nono centenario della morte del santo. In onore del
quale gia i monaci della badia avevano fatto eseguire,
verso la meta dell’ottocento, una nuova incisione in
rame con la sua immagine.

Se nella patria di S. Nilo la memore pieta dei suoi
concittadini vuole riconoscere in una casa in via Gio-
vanni Amendola il luogo dove il santo vide primamente
la luce, la stessa devozione pone in una piccola edi-
cola sulla facciata una statuina seduta, in pietra, che
pretende essere una sua raffigurazione. Povera ed umile
cosa impiastricciata di colore, che nella sua esecuzione
sciatta e rozza si pone al di la di ogni datazione. Quasi
per contrasto perd, nel Museo Arcivescovile della stessa
Rossano, si impone all’attenzione lo splendido rilievo
dell’argenteo medaglione, eseguito da un ottimo orafo
napoletano del settecento, che orna la parte superiore
di un supporto in legno intagliato e dorato. Opera in
cui la figura di S. Nilo, rappresentato con il pastorale
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di abate, viene a perdere tutta la sua ascetica rigidezza
per assumere quel languore proprio allo stile baroc-
chetto, cui pienamente aderisce anche il modo con cui
si torce, si gonfia e svolazza l'ampia veste monastica.

L'arte del seicento interpreta nelle piu svariate ma-
niere la figura del santo. Dalla bella immagine tratta
da una incisione in rame conservata nel codice di Grot-
taferrata Z. §. XXIX (541) del 1705, a tele e tavole di-
pinte ed affreschi. Tra le prime quella gia nella chiesa
del monastero dei SS. Elia ed Anastasio del Carbone
ed ora nella parrocchiale intitolata a S. Luca nell’odier-
no borgo omonimo, eseguita in maniera provinciale e
forse monastica e rappresentante, ai lati di S. Giovanni
Crisostomo, i SS. Nilo e Bartolomeo con cuculion e
cappa consparsa di croci. Figure che mantengono qual-
che traccia della tradizionale rigidezza della pittura bi-
zantina nella loro impostazione, mentre in alto volano
angeli in gloria ed in basso si affacciano putti oranti;
gli uni e gli altri cari all’arte seicentesca. Ad una diversa
ed assai piu colta scuola, orientata verso i modi napo-
letani e senza pitt alcuno dei caratteri tradizionali bi-
zantini, appartiene invece la tavola nella chiesa parroc-
chiale di Acquaformosa, di cui un recente restauro con-
dotto dalla Soprintendenza ai Monumenti ed alle Galle-
rie della Calabria, ha messo in luce tutti i pregi. Il di-
pinto, che insieme all’altro gemello con S. Bartolomeo
faceva in origine parte di un solo e vasto complesso,
raffigura anch’esso S. Nilo non come penitente, ma
come capo di comunita presentandolo barbato e rive-
stito dell’abito monastico- basiliano e con il pastorale
nella destra.

In Calabria, anzi nelle vicinanze di quello che co-
stituiva il monastero di S. Adriano, prima in ordine di
tempo delle fondazioni niliane, rimane ancora una rap-
presentazione del santo dipinta ad affresco su una pa-
rete di un povero sacello, detto ancora oggi Grotta di
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S. Nilo, nel solitario vallone S. Elia. Questa venerata
immagine di dipintore locale, che puo forse identifi-
carsi con un anonimo monaco del prossimo cenobio,
per quanto rinfrescata nel settecento & ora quasi del
tutto svanita, come perdute per sempre sono le altre
scene che la circondavano. L'affresco rappresenta il
Santo inginocchiato ed a capo chino innanzi al Croce-
fisso. Si & supposto che esso abbia suggerito I'idea per
la consimile rappresentazione condotta dal Domenichi-
no in uno degli affreschi della cappella di S. Nilo nella
chiesa abbaziale di Grottaferrata. Cosi pensando il di-
pinto nell’asceterio del vallone di S. Elia verrebbe ad es-
sere invecchiato di qualche decennio; credo pero che
il rapporto tra esso e gli affreschi di Grottaferrata vada
rovesciato. Nel senso che la pittura dell'eremo come
anche una tela sostanzialmente simile e diversa solo in
qualche particolare, nella chiesa matrice di Mammola,
eseguita da un anonimo pittore seicentesco siciliano e
rappresentante S, Nicodemo del Cird, contemporaneo
del grande santo rossanese, dipendono invece per il
loro schema compositivo dal ricordato dipinto del Do-
menichino.

Ai principi del seicento, nel periodo cio¢ in cui il
cardinale Odoardo Farnese rivestiva la carica di abate
commendatario della badia di Grottaferrata, si prov-
vide ad un totale rinnovamento della cappella di S. Nilo
nella chiesa abbaziale. Essa venne cosi del tutto rifatta
nelle sue attuali armoniose linee architettoniche su di-
segni e progetti dovuti con tutta probabilita ad Anni-
bale Carracci e a Domenico Zampieri, pitt noto sotto
l'appellativo di Domenichino. E nel mentre si trasferiva
in essa da altro altare della chiesa la composta pala
rappresentante la Madonna tra i santi Nilo e Barto-
lomeo, nella quale affiora la vena superficiale ma fluida
di Annibale Carracci, operoso a Roma nel palazzo dello
stesso cardinale Farnese, veniva affidata al Domeni-
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chino la decorazione pittorica dell'intera cappella, quale
oggi si vede dopo i restauri compiuti nel 1819 da Giu-
seppe Candida sotto la direzione di Vincenzo Camuc-
cini.

Il giovane ed ingenuo maestro, molto religioso e
lento e sicuro nella esecuzione, il quale segue l'insegna-
mento di Annibale Carracci, presso cui non si dipinge
soltanto, ma si discute anche di filosofia, scienza e let-
teratura nell'intento di educare l'artista e di formarne
la personalita, si accinge alla vasta opera intorno al
1609-10 e crea delle cose assai nobili, Egli lavora avendo
sempre accanto un monaco di Grottaferrata pitt o meno
trentenne che pure agli inizi della sua vita religiosa gia
dimostra con il fervore della sua attivita, della pre-
ghiera e della dottrina, un desiderio di perfezione. Cosi
Filippo Moretti, assai addentro nella conoscenza delle
vicende dell’ordine basiliano e dei maggiori esponenti
del monachesimo bizantino, diviene quasi il direttore
culturale e l'inspiratore del Domenichino il quale af-
fresca sulle pareti varie storie di S. Nilo e di S. Barto-
lomeo.

I dipinti, che si riferiscono al primo e che attual-
mente soli ci interessano, fanno rivivere alcuni dei fatti
salienti della vita di S. Nilo, se si eccettui il riquadro
in cui la Vergine porge ai santi Nilo e Bartolomeo,
I'uno e l'alto devotissimi all'immagine dell’Odigitria af-
frescata nell'ottavo o nono secolo nella loro chiesa cat-
tedrale di Rossano, un pomo di oro che rappresenta il
simbolo del perpetuo amore nella tradizione bizantina.
Sfilano cosi innanzi a noi la benedizione ottenuta
dall’asceta dalla mano del Cristo Crocefisso nell’eremo
di S. Michele Arcangelo nella silente e rupestre regione
del Mercurion, in quel pannello che dona lo spunto ai
pittori, gia ricordati, del sacello di S. Nilo e della chiesa
matrice di Mammola; la guarigione del fanciullo os-
sesso ottenuta per il fervore del Beato nell’oratorio del
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suo monastero di S. Adriano; la visita espiatoria per
I'orrenda tragedia di Giovanni Filagato, resa dall’'impe-
riale maesta di Ottone terzo al vecchio e cadente mo-
naco nella desolante solitudine di Serperi sulla spiaggia
di Gaeta; la placida morte di colui che si definisce un
pellegrino per tutta la sua vita nel luogo dove vanno
gettandosi le fondamenta dell’ultimo e piu glorioso suo
monastero: quello di Grottaferrata.

Ma il Domenichino che rappresenta nel personag-
gio di S. Nilo sempre una stessa veneranda figura di
vecchio dai tratti del volto sereni, ma pure fortemente
segnati dall’eta e dal pensiero, attinge per essa ad una
iconografia del Santo gia stabilita? Sembra doversi ri-
spondere negativamente. Non soltanto per il fatto che
quella figura non richiama in alcun modo una prece-
dente e preziosa immagine del beato, che ancora ri-
mane a Grottaferrata, ma quanto perché la costante
tradizione della stessa badia oltre a riconoscere nella
moltitudine che affolla I'episodio della visita di Ottone
terzo a Serperi personaggi contemporanei al pittore,
vede anche nella rappresentazione di S. Nilo o il ri-
tratto di Giuliano Boccarini superiore del monastero
nel 1609 oppure quello di Filippo Moretti.

Se consideriamo pero che questi nel periodo in cui
vengono eseguiti i dipinti & circa trentenne, mentre il
primo raggiunge i settanta anni & piut che logico pre-
sumere che il Domenichino si sia inspirato per la fi-
gura di S. Nilo alle fattezze del Boccarini. Mi pare perd
si possa supporre, in accordo anche con la tradizicne
che vuole il Moretti eternato nell'insigne complesso pit-
torico da lui ideato e diretto, che il preciso ritratto di
questi sia invece delineato con affetto e con perizia di
arte nella figura del giovane sacerdote che, nella piil
perfetta delle scene, libera il fanciullo dal demonio men-
tre il santo & sprofondato nella preghiera. Omaggio
reso dal Domenichino al monaco che tra gli altri sceglie
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questo episodio fra i tanti della vita di S. Nilo, proprio
per l'intima relazione che esso presenta con una delle
pilt spiccate qualita della sua opera di religioso: quella
cio¢ di soccorrere sempre gli ossessi con tanta solleci-
tudine da essere designato dal popolo come « flagello
dei demoni »,

La ricordata immagine di S. Nilo, di eta anteriore
agli affreschi del Domenichino, & presentata in una
delle valve dipinte del dittico ora nel museo abbaziale
di Grottaferrata, ma gia prima in funzione di sportelli
alla venerata tavola della Madonna nella chiesa della
badia alla quale, secondo una tradizione, sarebbe stata
donata da papa Gregorio IX in una visita avvenuta nel
1230. Sull’altra valva ¢ raffigurato S. Bartolomeo. I due
santi rossanesi sono rappresentati oranti ed a figura
intera in questa notevole opera della fine circa del due-
cento. La quale per le inscrizioni in greco che porta,
per il trascendente oro del fondo e pitt per il tratta-
mento unito delle vesti, per la maniera con cui vengono
espressi i volti incorniciati dai lunghi capelli e dalla
barba, nonche per la ieratica ed estatica impostazione
delle figure nel loro complesso, ricorda assai lo stile ed
il gusto della piti antica pittura bizantina. Si che si di-
rebbero delle rappresentazioni derivate da una pitt an-
tica e perduta tavola dipinta.

Nel dittico la immagine del maestro appare effetti-
vamente di statura minore di quella del discepolo; cosa
che potrebbe portarci ad intendere nel senso pitt ovvio
il particolare della « piccola bara » dato, come si & vi-
sto, dalla sua Vita e cosi nello stesso tempo a ricondurci
ad un elemento reale dell’aspetto fisico di S. Nilo. Ma
neanche questa nobile e sentita immagine, esemplata
con tutta probabilita da un monaco della stessa badia,
pare inspirata ad un precedente e fissato tipo icono-
grafico. Piuttosto sembra che anche in questo caso la
rappresentazione del santo & tenuta sulla falsariga di
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un modello ideale. Considerazione questa che in modo
chiaro scaturisce, per analogia, dal confronto tra l'af-
fiancata immagine di S. Bartolomeo ed i suoi ricordati
ritratti che non hanno alcun elemento in comune.

Ritornati al punto da cui si sono prese le mosse €
conclusa cosi infruttuosamente la ricerca di un tipo
iconografico niliano, non rimane altro, per avere in-
nanzi agli occhi l'aspetto corporeo del santo, che dare
le ali al proprio sentimento. Si avra cosi una immagine
di S. Nilo quasi certamente non aderente alla sua realta
terrena e che rimane nel puro campo dello spirito. De-
rivando unicamente dalla diversa qualita e quantita di
contenuto interiore di ognuno ed anche dal diverso
modo di sentire e di intendere il grande santo di
Rossano.
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NOTE

La Vita di S. Nilo & pubblicata oltre che da altri anche da TI.
M. CartopHILI, Vita S. Patris Nili junioris etc., Romae, 1624 nel
testo greco e nella traduzione latina. Una buona traduzione ita-
liana ¢ quella del P. A, RoccHi, Vita di S. Nilo Abate etc., Roma,
1904; a questa mi riferisco sempre in questo saggio,

Per i mosaici e gli affreschi medioevali della basilica di
Grottaferrata, v. P. ToEsca, Storia dell’arte italiana. Il Medioevo,
Torino, 1927, p. 1025 n. (9); M. Saimi, I mosaici e gli affreschi
medioevali, in «La Badia Greca di Grottaferrata nel settimo
centenario etc.», Roma, (1930), pp. 31 ss. e la bibl. ivi citata.

Una buona riproduzione del disegno di S, Bartolomeo, in
S. Bartolomeo Abate di Grottaferrata, (trad. it. di G. GIOVANELLI e
S. ALtiMARI), Grottaferrata, (1942), tav. I. Su Giovanni di Ros-
sano monaco di Grottaferrata, cfr. A. RoccHi, De Coenobio
Cryptoferratensi etc., Tusculi, MDCCCXCIII pp. 39; 248. 1T due
primi fascicoli del Cod. Crypt. B. §. II (547) sono attribuiti a
Giovanni dal P. VassaLLT in una nota marginale al f. 9 del cit.
codice e da G. GrovaneLLl, Ancora sullautore della Vita di
S. Nilo, in « Bollettino della Badia Greca di Grottaferrata »,
N. S. V. (1951), p. 115, L’Elogio di S. Bartolomeo redatto da Gio-
vanni ¢ contenuto nel Cod. Crypt. B. §. IIT (442) foll. 87-137v
(v. A. RoccHl, Codices Cryptenses etc., Tusculani, 1883, p. 141)
ed & stato pubblicato nel testo e nella traduzione italiana da
G. GiovaNELLI, L'Encomio in onore di S. Bartolomeo il giovane
IV abate di Grottaferrata, in « Bollett. della Badia Greca di
Grottaferrata », cit., IV, (1950), pp. 147 ss., p. 135.

Per le lunghe infermita di S. Nilo, v. Vita di S. Nilo abate
etc., (trad. RoccHr), cit., pp. 33; 37 s.; 39 s.; 74; 88.

Circa gli affreschi medioevali nella chiesa di S. Adriano a
S. Demetrio Corone v. per la prima notizia della scoperta: A.
DiLLoN, La Badia Greca di S. Adriano, Reggio di Calabria, 1948,
pp. 8 ss. e figg. 1 ss.

Un buon esempio di moderna rappresentazione pittorica di
S. Nilo & riprodotto in La Badia Greca di Grottaferrata nel set-
timo centenario, cit., p. 20.

Sull'immagine incisa sulla meta del sec. XIX, v. A. RoccHI,
De Coenobio Cryptoferratensi etc., cit,, p. 219.

Per il bellissimo medaglione con S. Nilo, cui ¢ uguale un
altro con S, Bartolomeo, ora nel Museo Arcivescovile di Ros-
sano, ma probabilmente in origine parte di una pill complessa
decorazione, v. Inventario degli oggetti d’arte d'Italia, 11: Ca-
labria, Roma, La Libreria dello Stato, MCMXXXIII, ill. a p. 229.
Sulla tradizione circa la « casa » di ‘S, Nilo che un tempo si voleva
trasformare in chiesa, v. L. DE Rosis, Storia della citta di Ros-
sano e delle sue nobili famiglie, Napoli, 1838, p. 35.

Per il Cod, Cryp. Z. §. XXIX (541) e l'immagine che esso
conserva: A. RoccHl, Codices Cryptenses elc,, cit., p. 522.

Il dipinto nella chiesa di S. Luca di Carbone, rintracciato
da chi scrive vari anni addietro, ¢ ancora inedito; un cenno
non del tutto esatto in Guida artistica e turistica della Basili-
cata, (Potenza, 1932), p. 58.

Nelle tavole della parrocchiale di Acquaformosa si sono
ravvisati i santi Benedetto e Basilio (Imventario degli oggetti
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d’arte d'Italia, II Calabria, cit., p. 138). Il fatto che essi vestono
I’abito monastico basiliano induce a credere i due santi di que-
sto Ordine e ad identificarli come nel testo.

Sulla prima fondazione di S. Nilo, v, in questo volume: Gli
inizi del cenobio di S. Adriano.

La Grotta di S. Nilo ha una piccola bibliografia: P. V, VaN-
NUTELLI, Le Colonie italo-greche, 1890, p. 171; G. Minasi, S. Nilo
di Calabria etc., Napoli, 1892, annot. 16; I. Gay, Saint Adrien de
Calabre etc., in Mélanges publ. a l'occasion du jubilé épiscop.
de Mgr. De Cabrieres, Paris, 1899, p. 259; P, Orsi, Le chiese ba-
siliane di Calabria, Firenze, (1929), p. 157; F. CapaLBo, La chiesa
di S. Adriano e la Grotta di S. Nilo etc., Paola, 1922, pp. 11 ss.;
ivi completa bibliografia, La notizia del restauro settecentesco
in F. CaPALBO, op. cit., p. 14. L’affresco ¢ datato del sec. XVI da
I. Gay, op. cit., 1. c.; accenna ad una sua influenza sui dipinti del
Domenichino il P. V. VANNUTELLI, op. cit., 1. c.

Per la tela rappresentante S. Nicodemo nella chiesa Matrice
di Mammola, v. Inventario degli oggetti d’arte d’Italia, I1: Ca-
bria cit., p. 290. Una riproduzione di essa in V. ZAVAGLIA, S. Ni-
codemo abate basiliano etc., Polistena, 1947, tav. I. Per S. Nico-
demo v. anche in questo volume: S. Fantino, S. Nilo, S. Nico-
demo.

Sulla cappella di S, Nilo nella chiesa abbaziale di Grotta-
ferrata, v. A. Roccur, De Coenobio Cryptoferratensi etc., cit., pp.
16, 127, 128, 300.

Sulla pala di Annibale Caracci nella stessa cappella, A. Roc-
cHi, De Coenobio Cryptoferratensi etc., cit., p. 116.

Per le teorie artistiche dello stesso Carracci, cfr.: L. VEN-
TURI, Storia della critica d’arte?, Firenze, (1948), pp. 181 ss.

Sui dipinti del Domenichino a Grottaferrata per notizie
storiche, v. A. RoccHi, De Coenobio Cryptoferratensi etc., cit.,
pp. 127; 300 ss.; per la loro arte, oltre le storie dell'arte gene-
rali, tra cui il volume di V. GoLzio, Il seicento e il sette-
cento, Torino, (1950), pp. 383 ss., S. KamBo, Le pitture del Do-
menichino, in « La Badia Greca di Grottaferrata nel settimo
centenario » etc., cit.,, pp. 14 ss.: ivi varie riproduzioni.

Per la venerazione di S. Nilo e di S. Bartolomeo alla Odigi-
tria affrescata nella cattedrale di Rossano, v. Vita di S. Nilo
abate etc., (trad. A. RoccHi), cit.,, p. 3 e Encomio in onore di
S. Bartolomeo etc., (ed. GIOVANELLI), cit.,, p. 165. Sull’affresco
stesso v. B. CAPPELLI, Iconografie bizantine della Madonna in
Calabria, in « Bollettino della Badia Greca di Grottaferrata »,
cit,, N. S. VI, (1952), pp. 191 ss. e tav. IL.

Circa i fatti di S. Nilo dipinti dal Domenichino v, Vita di
S. Nilo abate etc., (trad. A, RoccHI), cit., pp. 34; 81-82; 125; 134.

Per Filippo Moretti, v. G. SciommMmari, Note alla Vita di
S. Bartolomeo abate etc., Roma, 1738, pp. 88; A. RoccHi, De
Coenobio Cryptoferratensi elc., cit., pp. 128, 139 ss.; 300.

Nella figura di S. Nilo riconosce l'’abate G. Boccarini, A.
RoccH1, De Coenobio Cryptoferratensi etc., cit.,, p. 300.

Sul dittico del sec. XIII di Grottaferrata, v. A. RoccHI, La
Badia di Grottaferrata, Roma, 1884, p. 177; P. ToEesca, op. cit.,
p. 1034 n. (27). Una riproduzione in La Badia di Grottaferrata
nel settimo centenario etc., cit., p. 23. V. anche T. MINISCI,
Santa Maria di Grottaferrata, ivi, 1955, pp. 43 ss.; 87.



