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1. Madonna col Bambino detta “Madonnina dei Carbonai”, fine del XV secolo - inizi del XVI secolo, Longobucco, chiesa matrice,
cappella dell’ Assunta




OPERE D’ARTE A LONGOBUCCO:
LA “MADONNINA DEI CARBONAI”

Giorgio Leone

ell’aggiornata e vivace circolazione culturale, che tra

Quattrocento e Cinquecento caratterizza 1"hinterland
rossanese, si puo inserire a pieno titolo Longobucco. La cit-
ladina a quel tempo apparteneva allo ‘stato feudale’ di
Rossano e ne costituiva un polo economico ragguardevole
per molti aspetti del mercato, come la fornitura del legno e
della pece !, nonché per I’attivita della sua argentera che con-
tinuava a focalizzare gran parte degli interessi del Regno,
rifornendone le casse e ponendosi cosi anche al centro di
un’espressiva vicenda artistica calabrese 2.
Le locali miniere dell’argento, attestate sin dall’antichita
greca 3, probabilmente gia nell’alveo di un’estesa produzione
medioevale, determinarono un’intensa attivita nel campo
della relativa ‘industria’ artistica. A questa sono stati accosta-
ti manufatti tuttora custoditi in molti edifici chiesastici, come
un notevole gruppo di ‘croci astili’ 4 che permette di seguire
I'originale sviluppo della cultura regionale. Cid sicuramente
dai primi anni del sec. XIV quando, dopo alcune attestazioni
documentarie e I’acquisizione del maestro argentiere
Giovanni da Longobucco 3, si daterebbe la piu antica testi-
monianza finora individuata, vale a dire la Croce-reliquiario
di S. Marco Argentano ¢, Inoltrandosi, poi, fino alle soglie del
sec. XVI, sistemando progressivamente in tale lasso almeno
gli altri simili oggetti ancora custoditi a Morano (a. 1445) e a
Mottafilocastro, quello tuttora inedito di Dipignano e le
disperse croci astili di S. Donato di Ninea e Grisolia 7.
All'intreccio delle relazioni economiche e politiche di
Longobucco, rotanti attorno a Rossano e alle potenzialita del
suo territorio, & possibile riconnettere, inoltre, quel pregevo-
le rilievo ligneo raffigurante la Vergine in adorazione del
Figlio poggiato sulle sue ginocchia, custodito nella Chiesa
Matrice 8. Questo, per alcune particolarita iconografiche e
qualita formali, mostra legami con I’ambito culturale attinen-
te allo sviluppo e alla diffusione della scultura lignea “flori-
da”, come ¢ denominata una delle pitt importanti stagioni del-
l'arte europea °, inserendosi nel cosiddetto “bello stile”
boemo. L'iconografia, infatti, si collega a quella della
‘Madonna dell’Umilta’ ampiamente attestata in quell’am-
biente, trasmettendone finanche un sintomatico momento di
contatto con il modello del Vesperbield ‘tedesco’ e illustran-
do cosi quanto rilevato riguardo ai significati specifici della
‘immagine-tipo’ tendenti a unire I’ humilitas della Madonna a
quella del Cristo deposto 10, Stilisticamente, invece, si posso-
no cogliere pit linearmente le discendenze dalla cultura e
dalle risoluzioni formali richiamate che, per di pil, ne per-
mettono una collocazione cronologica in anni compresi tra la
fine del Quattrocento e gli inizi del Cinquecento, forse pil
verso I'ultimo termine come suggerirebbero i possibili con-
fronti con coeve pitture e sculture di ambiente fiammingo o
diffusamente nordico. In ispecie, le raffinate sproporzioni di
particolari anatomici e il naturalismo sotteso alla formulazio-
ne artistica troverebbero efficaci raffronti nella produzione

degli artisti del legno dell’attuale Germania meridionale, fra
i quali bisogna almeno ricordare Nikolaus Gerhaert, Michael
Pacher, Martin Kriechbaum e Michel Erhart 11. Nelle loro
opere, oltre che in quelle di altri autori attivi nello stesso
ambito, si possono apprezzare meglio alcuni rimandi del
volto e delle mani estremamente allungate della Madre,
rispettivamente con mento sporgente e nocche ben accentua-
te, nonché della rigida postura del Figlio, tesa quasi per man-
tenersi in equilibrio, dei suoi capelli ricci e del modo di ren-
dere le pieghe della coscia rannicchiata, che offrono sinto-
matiche comparazioni col bel Cristo Infante realizzato da
Gregor Erhart nel primo decennio del Cinquecento 12. A que-
sta ¢ a molte sculture simili il Bambino del gruppo ligneo
calabrese pure si accomuna in quanto completamente nudo,
mentre per la sfera dorata retta con la mano sinistra poggiata
sulla pancia consente di avvicinare 'opera ad altre statue
della ‘Vergine col Bimbo’, elaborate nella stessa area di rife-
rimento. Laccostamento del rilievo ligneo di Longobucco a
tale ambiente culturale ¢ rimarcato, inoltre, sia dalle sue
caratteristiche tecniche di esecuzione, identiche a quelle ado-
perate dai summenzionati scultori 13, sia dall’originale parte-
cipazione alle formulazioni della cultura prospettica italiana,
cui le richiamate espressioni artistiche vennero in speciale
contatto nella seconda meta del Quattrocento 4. Quanto detto
appare evidente nell’impostazione del gruppo, dove la
profondita spaziale si coglie in tenui trapassi e in alcune solu-
zioni formali, come il delicato sporgere della pantofola del
piede destro, dorata e a punta che, nella giustapposizione
delle pieghe e delle superfici colorate, si pone quasi a scala-
re prospettico di velari dell’avanzare del ginocchio sinistro e
dell’adagiarsi a terra delle pieghe del manto, risolto nel carat-
teristico motivo a cuspide.

La “Madonnina dei Carbonai” di Longobucco riceve il titolo
per un leggendario trasporto fra i sacchi di carbone, e la pie-
tas popolare aggiunge quello di “Madonnina Nera” come
segno miracoloso del ‘viaggio’. Ma tale titolo si potrebbe pur
riconnettere all’estrazione e alla lavorazione argentifera,
essendo la torba essenziale alla fusione. L'opera & eccezio-
nalmente conservata e restituisce un segmento inedito della
cultura artistica della Calabria della prima meta del
Cinquecento, se si ammette la sua realizzazione nell’ area par-
tecipe della scultura “florida” e Iarrivo nella cittadina diret-
tamente da essa. L'ultima congettura & difficile da sostenere
in mancanza di circostanziata informazione, ma non vuol dire

- che non si possa formulare un’ipotesi verosimile consideran-

do la particolare situazione politica della cittadina nel fran-
gente. Cid senza dimenticare I’attivitd in Toscana di scultori
‘tedeschi’, attestata da Giorgio Vasari 15, e la presenza di
simili manufatti sui mercati di Venezia, dove arrivavano dal

" Tirolo 1, su quelli di Napoli, come traspare anche dalla pro-

duzione di Pietro ¢ Giovanni Alamanni 17, giungendo fino in
Sicilia 18, :

La storia devota 19, come in altri simili casi, forse adombra un
giungere del simulacro da luoghi lontani, mentre il foro
sbrecciato sulla testa della Madonna fa pensare che il gruppo
ligneo sia stato una piccola ancona da viaggio. Ora, & possi-
bile che questo piccolo rilievo possa esser giunto a
Longobucco tramite qualche collegamento con I'area finora
indicata, alla quale riconducono in ogni caso gli elementi
formali.

9 .. o
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2. Madonna col Bambino detta “Madonnina dei Carbonai”, fine del XV secolo - inizi del XVI secolo, Longobucco, chiesa matrice, cappel-

la dell’ Assunta, particolare

La relativa letteratura critica ha messo bene in luce che la dif-
fusione della scultura “florida™ della Germania meridionale
ebbe un notevole avamposto economico proprio in Cracovia2®
sicché per le realta socio-politiche ed economiche dell’epoca
in Calabria, potrebbe esserci un nesso, meno sfumato di
quanto appaia, con gli svolgimenti dinastici del ‘feudo’ di
Rossano. Gli anni di probabile realizzazione e arrivo dell’o-
pera — realizzazione e arrivo che possono essere avvenuti in
momenti diversi — sono, infatti, quelli della conferma del pos-
sesso agli Sforza 211 da Ludovico il Moro al suo secondoge-
nito Francesco Maria, poi alla sventurata e arcigna Isabella
d’Aragona e infine nel 1524 a Bona, regina di Polonia in
quanto gia sposa di Sigismondo I Jagellone. Scrutando nel
‘tormentato’ dominio rossanese di quest’ultima, costellato di
concessioni e imposte alla cittd, di ritorsioni e ribellioni,

molte potrebbero essere le situazioni che rendono verosimile
I’arrivo del gruppo ligneo a Longobucco. In particolare quei
rapporti stabiliti fra Bona e alcuni personaggi di nobile
schiatta, che giunsero a motivarne viaggi fino a Cracoviaein
altri luoghi della sua corte, oltre naturalmente a Bari 2. Per
indicare un futuro indirizzo di ricerca, infine, sarebbe bene
richiamare quelle relazioni intercorse con I'illustre famiglia
Caponsacco che, come gran parte di quelle d’ugual ceto della
cittd, oltretutto, aveva utilith economiche sul territorio di
Longobucco: un tal Scipione, secondo quanto annotato da
Luca de’ Rosis 23, fu addirittura “consigliere particolare™
della regina; un pit concreto Giovan Battista, invece, svolse
il credibile ruolo di suo tesoriere a Rossano. Egli, poi, tra il
1544 e il 1545, come si desumerebbe da alcuni documenti, si
recd da Bona Sforza in Polonia 24,




Autonomie e infeudazioni, in Rossano. Storia-Cultura-Economia,
“Le citta della. Calabria”, Soveria Mannelli 1996, pp. 92 ss. (cfr.:
asquale Corsl, Dalle origini alla fine del Quattrocento, in
‘ ... Cit., p. 68).
* Angelo LipINSKY, Scuole argentarie in Calabria Citra, in
“Almanacco Calabrese”, XXII-XXIII (1972-1973), pp. 157 ss.; Elio
¢ Comrado CATELLO, L'oreficeria a Napoli nel XV secolo, Napoli
1975, p. 27; Maria Pia p1 DARIO GUIDA, in ltinerari per la Calabria,
‘acura di Maria Pia b1 Dario Guipa, Roma-Vicenza 1983, pp. 170,
232; Eap., La cultura artistica in Calabria dall’Alto Medioevo
all’eta aragonese, in Storia della Calabria Medievale-Cultura, Arti,
Tecniche, Roma 1999, p. 265.
3 Gian Piero GIVIGLIANO, Sistemi di comunicazione e topografia
- degli insediamenti di eta greca nella Brettia, Cosenza 1978, p. 85.
4 Maria Pia D1 DARIO GUIDA, La cultura artistica in Calabria... cit.,
. 265. .
3 Angelo LIPINSKY, Scuole argentarie... cit., pp. 158-162.
- 6 Maria Pia D1 DARIO GUIDA, La cultura artistica in Calabria... cit.,
- pp. 235-236.
7 Per le opere citate e gia note alla critica si veda quanto in Maria Pia
pi Dario GuIDA, La cultura artistica in Calabria... cit., p. 265,
~aggiungendo che I'esame approfondito della croce di Nocara
(Cosenza) ha permesso di rilevarne il punzone tardo quattrocente-
sco/primo cinquecentesco della citta Napoli.
& Per Ja specifica bibliografia essenziale dell’opera si veda la scheda
in questo Catalogo. ‘
9 Enrico CASTELNUOVO, Introduzione, in Michael BAXANDALL,
Scultori in legno del rinascimento tedesco, Torino 1989, XXIII,
XXIX.
10 Salvatore SETTIS, lconografia dell’arte italiana, 1100-1500: una
linea, in L'esperienza dell’antico, dell’Europa, della religiosita,
~ “Storia dell’arte italiana”, I, III, a cura di Giovanni PREVITALI,
Torino, Einaudi, 1979, pp. 265-266. (cfr.: Vincenzo ABBATE, I/
Palazzo, le collezioni, I’itinerario, in Giulio Carlo ARGAN-Vincenzo
ABBATE-Cesare BATTISTI, Palazzo Abatellis, Palermo 1991, p. 53).
! Michael BAXANDALL, Scultori in legno... cit., pp. 288-298 (cfr.
- lavv. 6-7, 13-14, 16-22), 313-314 (cfr.: tav. 51), 331-335 (cfr.: tav.
66).

12 Michael BAXANDALL, Scultori in legno... cit., pp. 331-335 (cfr.:
tav. 66).

13 Michael BAXANDALL, Scultori in legno... cit., pp. 52 ss.

14 Fiorella SRICCHIA SANTORO, Arte italiana e arte straniera, in
L’esperienza dell’antico... cit., pp. 100 ss.

15 Giorgio VASARI, Le vite, ed. a cura di Gaetano MILANESI, Firenze
1906, I, p. 167 (cfr.: Enrico CASTELNUOVO, Introduzione... cit.,
XXIV-XXV).

16 Laura DAL PrA, in Tesori d’arte dei Musei diocesani, catalogo
della mostra (Roma: 1986-1987) a cura di Pietro AMATO, Roma
1986, pp. 226-229. i

17 Raffaello CAusa, in Sculture lignee nella Campania, catalogo
della mostra (Napoli: 1950) a cura di Ferdinando BoLOGNA e
Raffaello Causa, Napoli 1950, pp. 112 ss.

18 Antonino Cuccia, in Le arti decorative del Quattrocento in
Sicilia, catalogo della mostra (Messina: 1981-1982) a cura di
Giuseppe CANTELLIL, Roma 1981, pp. 128 ss.

19 Giuseppe DE Carua, Longobucco dalle origini al tempo presente,
Cosenza 1982, pp. 96-98. :

20 Michael BAXANDALL, Scultori in legno... cit., pp. 5 ss.

21 Vito CALABRETTA-Francesco JOELE PACE, [ secoli XV-XVIII... cit.,
pp. 91-97.

22 Alfredo GRADILONE, Storia di Rossano, Cosenza 1965 (consultato
nell’ed. 1980), pp. 336 ss. (cfr.: Vito CALABRETTA - Francesco JOELE
PACE, I secoli XV-XVIII... cit., pp. 96-97).

23 Luca DE Rosis, Cenno storico della citta di Rossano e delle sue
nobili famiglie, Napoli 1838, p. 343.

24 Viaggi di notabili rossanesi alla volta della corte polacca e per-
manenze presso la regina Bona Sforza sono stati resi gia noti dalla
storiografia cittadina (cfr.: Alfredo GRADILONE, Storia di Rossano...
cit., pp. 336 ss.; Vito CALABRETTA-Francesco JOELE PACE, I secoli
XV-XVIII... cit., p. 97), ma la notizia qui riportata relativa a Giovan
Battista Caponsacco mi & stata riferita dallo storico Francesco Joele
Pace — che qui ringrazio anche per gli opportuni chiarimenti sulla
situazione socio-politica di Rossano e del suo hinterland al tempo
della regina Bona — avendola tratta da un documento custodito
negli atti del notaio Persio Persiano presso 1’Archivio di Stato di
Cosenza (ASCs, Fondo Notarile, Notaio Persio Persiano, 977,
1547-1581).
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